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G PREZENTAREA CLASEI A IX-A A

Clasa a IX-a A si-a creat in decursul anilor renumele unui colectiv format din elevi de elita,

premianti la numeroase olimpiadele si concursurile judetene, interjudetene, nationale,
internationale si selectati pentru participarea in proiecte europene. Cele mai notabile rezultate din
anul scolar 2009-2010 sunt enumerate mai jos:

Olimpiada judeteana de limba si literatura romana:

Szabo Sabrina — Premiul |

Petrusca Monica — Premiul |
Cantemir Amalia — Premiul Il
Chitimus Diana — Premiul I

Foszto Monica — Premiul Il

Guzu Miruna — Premiul Il

Stefan loana Alexandra — Premiul Il
Irimia Antonia — Premiul IlI

Toma Florina — Premiul Il

latu Cornelia — Premiul 11|

Olimpiada judeteana de fizica:

Chitimus Diana — Premiul |
Petrusca Monica — Premiul Il
Foszto Monica — Premiul Il
Toma Florina — Premiul Il
Flueraru Bogdan — Premiul Il
Rotaru Monica — Mentiune

Olimpiada nationala de fizica:

Chitimus Diana — Mentiune

Olimpiada judeteana de informatica:

Munteanu Bogdan — Premiul 1|
Brezulianu Razvan — Premiul [l

Olimpiada nationala de informatica:

Munteanu Bogdan — Medalie de bronz
Brezulianu Razvan — Medalie de bronz




D, PREZENTAREA CLASEI A IX-A A

Olimpiada judeteana de matematica:

Toma Florina — Premiul |
Petrusca Monica - Premiul |
Szabo Sabrina — Premiul |
Foszto Monica — Premiul |
Catana Alexandru — Premiul Il
Dimitriu Andreea — Premiul Il
Flueraru Bogdan — Premiul Il
Chitimus Diana — Premiul IlI
Marcu Catalin — Mentiune

Olimpiada nationala de matematica:

Toma Florina — Mentiune, Medalie de aur
Foszto Monica — Mentiune, Medalie de argint
Szabo Sabrina — Medalie de bronz

Olimpiada judeteana de geografie:

Bernevic Elsa — Premiul Il

Olimpiada judeteana de limba engleza:

Dimitriu Andreea — Premiul Il

Elevi selectati pentru participarea in proiectul Leonardo Da Vinci:

Chitimus Diana
Dimitriu Andreea
Filip Smaranda
Flueraru Bogdan
Foszto Monica
Hodorog Andrei
Munteanu Bogdan
Petrusca Monica
Stefan loana
Szabo Sabrina
Toma Florina
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PRIMAVARA
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A facut ca florile s rasara, (" ‘1‘ P A BN
lara si iara ur
Cu mandre culori.
Cu rosu aprins,

Ca macul nestins,
Cu galben si verde,

Covor necuprins
Ca-n visele mele
Cu luna si stele
Si dor neatins
Un rai pe pamant
In cer si in gand.

BERNEVIC ELSA
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CORABIAVIETII

Pe un ocean nesfarsit,
Dar ingradit,
Sunt la carma corabiei

Ce infrunta valurile,
Cand vesel, cand trist.

Sunt al meu, al tau,
Sunt al lor,
Sunt al lui, al oceanului.

Sunt jos, sunt sus
Linistit plutesc,

Apoi vine furtuna...
Dar rezist si traiesc !




POESIS

MI-AS DORI...

I\/I i-as dori sa iubesc in nestiinta

Stiind cat de tare doare nepasarea
Sa pot sa gasesc o alta fiinta

Care sa-mi ucida disperarea. )
Neguri albe imi invadeaza supararea 1
Si nu sunt trista...chiar deloc ]
Sunt insa foarte fericita
Sperand sa-mi gasesc un loc...
Un fulg isi cauta sfarsitul

in pumnul unui visator

Asa cum caut eu iubirea

in cel mai nepotrivit loc.

CANTEMIR AMALIA

U n firicel de raza

A strabatut prin nori

Si s-a oprit in treacat
Asupra unei flori

I-a pipait corola

Si gingasa tulpina

I-a daruit cu drag
intreaga sa lumina

Un nor din a sa umbra
Revarsa pe-o faptura
Stropi gingasi de ploaie
De-o tainica culoare.

PRIMAVARA

CANTEMIR AMALIA




POESIS

PRINTRE CUVINTE...

/ \m vrut sa raman,

Dar am plecat.

Am vrut sa te iubesc,

Dar te-am uitat.

O alta lume sa gasesc din nou
Sa ma refugiez intr-un ecou.
Sa fiu un inger muritor

Asupra unui ganditor.

Sa pot sa sper si sa pot crede
Pe cel ce crede, dar nu vede
Si intre norii cei timizi

Eu am doar un singur vis...

O scanteie de lumina

Sa-si faca loc in viata mea
Si-un strop albastru de speranta
Sa patrunda undeva.

Sa pot ucide tot ce-i trist

Sa dau culoare, mare-artist...
Sa fiu un gand patrunzator

in drumul unui calator.

Sa pot culege raze de lumina
Batute sus pe o colina.

Sa pot fura ganduri straine

Sa stiu o tain-a fericirii

Si sa le-o pot impartasi

Toti celor care pot iubi

Sa pot creea o lume-a fanteziei,
Sa pot rapi versurile poeziei
Ce mi-au deschis candva demult
O amintire de neconceput.

lar intre cer si-ntre pamant
Exista doar un singur gand...
Un gand al meu, ratacitor
Fiind un mare calator...

CANTEMIR AMALIA
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M | 2 toamna.
iroase a must si a toamna. %
»

Ce cer innorat

Ca un altar plin de lacrimi inecat
Totul e vested

Atat de pustiu

Incat nici umbra nu o mai stiu.
Si de ce totu-i plin de venin?

O crud destin

O crud destin...

A muri inseamna

A trai din nou

Alaturi de vieti far de ecou.

Eu nu-s maestru printre cuvinte,
Ele ma duc printre morminte.

5 a
Morminte pline de recunostinta . M
Nu pline de dorinta si nerecunostintas.
Da, recunosc...
E trist,
Dar nu asta e tot
Ci doar o poarta far de soroc.
E doar o dorinta uitata in subconstient,
A venit toamna si-n sufletul me
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DIAMANT DE PORTELAN

D iamant de portelan

Slefuit ca-n martipan.
El a scris istorie, stii
Si nu-i adorat printre gingasele bijuterii.

E ca o gheata opacizata T ”

Si ca o rana abia cicatrizata,
Lasata in urma unor batai
Dintre sntimente si nabadai.

O puritate neasemuita -
Atat de ideala si nedescoperita.

E ca un fir de portelan sy
Inghetat de cuvinte din mangan.
h
O lacrima se strecoara usor, I
Plina de praf ca un covor ,

Scos dintr-un cufar plin cu amintiri
Ca o noua carte plina cu vechile-i povestiri.

IATU CORNELIA
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TRECEREA

I recutul si-a imbracat haina

Tesuta din ceata chipurilor uitate.
Si-a incheiat nasturii

Din amintiri.

A pasit dincolo

Inchizand in urma lui

Usa spre ieri.

HODOROG ANDREI

UN ALT FEL DE PASARE

I otul se destrama

Si nici macar nu avem un pisc
Pe care sa-l numim
Al singuratatii noastre.

Abia am pasit mai departe
lar urma vechiului pas
S-a si sters.

Nu trece pasarea cu aripa e€i
Ci eainsasi ia fiinta
Din destramarea pasului nostru.

Sau poate ca pasim

Pe aripa ei

Si mereu va fi inceputa inaintea noastra
Si sfarsita dupa noi.

Si nu vom sti
Daca am ajutat-o
Dand sens aripii ei.

HODOROG ANDREI




In mine pier pasii celor pe care i-am cunoscut.

Zgomot metalic.
Sau poate tipat.

Trupul meu mutilat, fara aripi
Inconjura farama de eternitate
In care am crezut.

Se naste amaraciunea linistita
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CAND NU A MAI FOST...
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O zi din viata m8 0N

Tristetea e coplesi re'\‘
E o tristete egoista¥® |

Aceeasi senzatie de ireal. /

Privind din exterior la o trista sarada.

A mea.

De fapt, fara vina.

Ma intrebam unde ar trebui sa stau.

Care e locul meu?

Ce rol joc eu in acele momente?

Nu am gasit raspuns.

Stiam ca trebuie sa fiu acolo, sa sustin ceva,

Pe tine poate, £

Dar tu aveai deja pe cineva care sa te sustina.

Eu ma simteam intr-un fel vinovat, fara vina poate in acelasi timp.

Am gresit candva, am gresit mai apoi si greseam si in acele momente poate.
Incercam sa trimit mai departe gandurile mele cele mai intense, spre tine.
Era bizar, era nepotrivit, éra anacronic.

Dar ce poti cere de la,@rom obisnuit, ca mine?

Si randurile acestea'sunt poate o greseala.

Dar pot fi sterse.

Negate.

Si nimic nu va ramane.
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PESTE TOT...LUNA!

L una apare de cate ori vreau eu

Apare si ziua caci asta-mi doresc
Apare si noaptea caci asta gandesc
Ca luna mi-e leagan in care plutesc.

Apare la mare si se oglindeste-n ea,
Apare pe bolta pe langa o stea,

Si sufletul meu de luna-i legat

E tainicul vis la care-am visat

Sa zboare spre luna doar gandu-mi uitat!

BERNEVIC ELSA
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SCOALA - INTRE LIBERTATE SI CONSTRANGERE

Ce credeti ca rezolvati schimband

tot sistemul?

Sau, asa credeti voi ca faceti, cand de
fapt scoateti cate putin din fiecare materie,
schimbati modurile de testare, si dati cate o
lege care sa ii revolte pe profesori!

V-ati pus vreodata in locul nostru, sa
intelegeti prin ce schimbari trecem an de an,
cate informatii avem de aprofundat si cate ne
vor trebui sau ajuta? Sau nu, dati in fiecare
an o lege care ne schimba destinele!

Nu ca nu ne dorim sa fim competitivi, sa
facem fata oricaror dificultati, sa ne adaptam
usor la orice sistem de
invatamant, dar am dori ca
scoala sa ne ajute in viata,
nu sa invatam mult (din
punct de vedere cantitativ)
si dupa o saptamana sa nu
mai stim nimic, ci sa
discernem ceea ce ne
reprezinta, ceea ce dorim in
viata si sa insistam asupra
acelor materii.

Ceea ce a fost inainte
de ’89, din punct de vedere al invatamantului,
era mult mai bine fata de situatia din zilele de
azi. Chiar daca parintii ne povesteau cum
dimineata cantau ,,Tricolorul”, si cum defilau
in ziua de 1 mai si 23 august, cum scriau
poezii si cantece in care preamareau cultul
personalitatii, putem totusi desprinde ideea
ca tinerilor li se implementa iubirea de tara,
de patrie.

O alta parte buna era exigenta acelor
timpuri - nu puteai sa ,,negociezi” cu
profesorii, nu puteai sa le raspunzi sau sa
intarzii. Totodata, nota 10 era foarte rara, mai
mult pentru profesori si 8-9 pentru cei mai
buni.

La scoala de azi respectul se pierde
din ce in ce mai repede ...toti cred ca este

epoca libertinismului, ca poti face ce vrei,

17

dar oare e asa ...sau suntem totusi
constransi de familie, de rasa si totodata de
deciziile pe care le luam?

Matricolele ce au terorizat generatii
intregi, acum ni se par imposibile, dar totusi
zeci de oameni au ,iesit” mult mai
respectuosi, mai cizelati de frica sa nu fie
divulgati si sa-si compromita viitorul. O alta
problema cu care ne confruntam acum, este
relatia elev-profesor, bazata cel mai des pe
respect si ascultare (sau cel putin asa ar
trebui).

lnainte nu aveai curaj sad nu-ti faci
tema, sa intarzii, sa vorbesti in ora, sau sa
pleci de la orele ce nu-ti convin sau nu te

intereseaza. Si materia era

mult mai bine structurata

inainte de revolutie, erai

pregatit pentru viata,

materia teoretica se imbina

cu cea practica, din care

: intelegeai ca daca vrei sa

- progresezi  trebuie sa

muncesti cu seriozitate,

. caci altfel ramai la munca

campului, care nu e de fel

injositoare, dar e grea, e sustinuta si nu

intotdeauna bine platita. Nici pamantul nu-ii

da intotdeauna pe masura muncii tale, asa

incat mereu trebuie sa o iei de la capat in
munca istovitoare a lucrarii pamantului.

Daca inainte exista un singur fel de
manual pentru toti elevii ce erau la acelasi
nivel, acum au aparut manualele alternative,
pe care unii profesori le prefera, altii nu, in
care autori de renume sunt omisi din
programa, in detrimentul celor fara opere
notabile. Ar contribui la cultura generala
introducerea unor autori universali, ce ar
ridica nivelul de pregatire actual al tinerilor in
diferitele situatii ivite: burse, studii in
strainatate, diferite proiecte sau teste,
concursuri.

Chiar daca ideea de uniforma inseamna
pentru unii rigiditate, purtarea acesteia putea

L2
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fi un motiv de mandrie, fie ca scoala avea
rezultate, fie ca multe personalitati s-au
perindat prin acele locuri, fie ca a dat promatii
de oameni ce au facut cunoscut numele tarii
si chiar al orasului.

O uniforma inseamna respectul de sine,
si pentru cei din jur, o ofensa-n minus fata de
profesori, 0 mandrie ca esti elev.

Daca finainte accentul era pus si pe
educatie si pe informatie, acum e doar
informatie, caci educatia o percepe fiecare
dupa placul sau. Unii sunt rebeli, altii
nonconformisti, unii ,,bazati” ce se cred
atotstiutori, teribilisti, si altii bine crescuti si
care lasa de la ei pentru a evita conflictele.
Unii refuza educatia parintilor, facandu-si de
cap, cu atat mai mult sfaturile profesorilor
care li se par depasite si de prisos. Daca
parintii accepta ca odraslele lor sa fumeze, sa
bea sau sa intarzie acasa deoarece merg
noaptea prin cluburi, ce relevanta ar avea
amestecul profesorilor in viata personala?

Respectul elevilor fata de profesori si
invers, era mult mai mare acum cateva

generatii, dascalii fiind exemple pozitive
pentru elevii lor, pastrand cu acestia relatii
afective, copiii simtind in profesorii lor un alt
parinte protector.

in zilele noastre insa, profesorii sunt
mai rezervati in fata elevilor. Nici pregatirea
unora dintre ei (a dascalilor) nu e la nivelul
asteptarilor, astfel incat nu se fac iubiti, dar
nici apreciati de cei din spatele bancilor. Un
profesor trebuie sa-si iubeasca elevii, nu sa-i
urasca sau sa-i subaprecieze, nici nu trebuie
sa-i denigreze, ci sa se bucure de realizarile
lor si de ce ajung acestia peste ani, de pe
mainile lor.

Nu sunt adepta invatamantului
comunist, pentru ca sunt vremuri de ,trista
amintire” pe care nici nu le-am trait, dar o
noua gandire, o noua organizare ce sa
dureze, care sa nu mai creeze haos in randul
elevilor an de an, care sa-i faca sa nu mai
urasca scoala, ar trebui aplicata, incepand de
la ministri si pana la acei dascali proaspat
iesiti de pe bancile facultatii.

BERNEVIC ELSA
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VIATA, UN SIR DE EXPLOZII...

IVI a lupt si incerc sa ies...

Privesc, dar nu vad nimic; ma misc,
dar raman in acelasi loc; simt o atingere, dar
locul era pustiu. Sistemul nervos si functia de

relatie a organismului meu cu mediul exterior
sunt puternic afectate. Era ciudat si de
neexplicat; traiam prizoniera intr-un loc
inundat de intuneric.

Insa, dincolo de aceasta ceata
implementata asupra mintii mele, disting un
sunet alert al unui ritm cardiac accelerat
asemenea unei furtuni ce chinuie marea. In
cele din urma, reusesc sa ma trezesc. Mintea
mea nu era ocupata cu nimic, amintirea
visului nefiind consolidata, visul nefiind
depozitat in memorie. Subconstientul si
inconstientul se jucau cu mine. Ma trageau
intr-o fisura a ordinii existentiale
provocandu-mi o stare de

incertitudine, de ezitare, de dezechilibru
psihic. Dar nu Tmi aminteam niciun amanunt
pana nu se intampla ceva.

Desi visul este 0 a doua viata, pentru
mine insemna o completare a primei vieti, o
completare care imi chinuia memoria. Dar
viata nu este un joc de sah, unde victoria o
obtine cel care se pricepe cel mai bine; este o
partida de carti, in care trebuie sa scoti cat
mai mult din pachetul primit in mana.
Revenind la visurile mele care imi tulburau
noptile si erau atat de ciudate, trebuie sa va
povestesc ca nu se imtamplau periodic; pot
spune ca erau un fel de ,déja vu”. De
exemplu, ceea ce mi se intdmpla cel mai des
era faptul ca unele obiecte Tmi atrageau
atentia inexplicabil, iar in timp foarte scurt se
intdmpla ceva cu ele: ori se stricau, unele
dispareau si nu le mai gaseam... Totul parea
un puzzle, doar ca nu aveam imaginea de pe
capacul cutiei ca sa ma ghidez pentru a
asambla piesele. Pe langa aceasta, nu eram
sigura ca aveam toate fragmentele.

Odata am reusit sa-mi amintesc un vis in
momentul cand m-am trezit.

Imi aduc aminte si acum...Traiam intr-
0 lume paralela foarte asemanatoare cu
realitatea. Ma plimbam prin locuri familiare
avand mereu impresia ca cineva era langa
mine, desi eram singura...

O persoana omniscienta Si
omniprezenta care imi coordona miscarile...
uneori imi spunea sa fac ceea ce e bine,
alteori imi spunea sa fac ceea ce e rau. Nu
puteam sa ma decid daca era un inger sau
un demon. Insa, in realitate, reuseam sa-mi
impun  propriile decizii Tmpotriva vocii,
impotriva alter egoului. Aici era cel mai
ciudat... el reusea sa evadeze din frontierele
visului, urmarindu-ma si in viata reala...

In prezent se intdmpla rar sa mai am astfel
de vise. Dar visurile cu siguranta nu se
opresc aici...

CANTEMIR AMALIA
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SPERANTA

Véntul bate puternic...desi

alerg, raman in acelasi loc...Acum, imi
doresc sa ma opresc, dar alerg
involuntar. O scanteie de lumina imi
inunda retina, vibratiile Tintunericului
facand contact cu sistemul meu
nervos, producandu-mi diverse
halucinatii. Dorinta de a scapa de
acele umbre ale intunericului, ma ajuta
sa ajung acolo, in locul ce ma va
teleporta intr-o lume vie, lipsita de
negru. Totusi ma indrept spre o iluzie
optica hipnotizanta. Acum singurul
lucru ce ma mai tine in viata, soptindu-
mi sa lupt pana la capat si sa ajung la
acea scanteie iluzionista, pictata in
imaginatia mea, este speranta. Ma lupt
sa sper, dar constientul si inconstientul
meu se joaca cu mine, rapindu-mi, una
cate una, toate sperantele. Sa sper
...ce ma costa? ...E un lucru gratuit
pentru mintea mea, dar care poate
lasa amprente dincolo de peretele
aglomerat de iluzii.

Dar acea speranta ce imi
numara bataile inimii, nu este decét o
lumina ce ma inseala neincetat,
transformandu-ma intr-un prizonier al
unui loc chinuit de intuneric, asemeni
unei furtuni ce chinuie marea.

Pentru mine, fericirea nu a
inceput decat in clipa cand mi-am
pierdut speranta. Am renuntat la a mai
spera fara sa ma gandesc la
consecinte si  brusc intunericul
incepuse sa fie inundat de o lumina
orbitoare. Aceasta avea continutul unor
raze ce imi deschideau ochii in fiecare
dimineata. A fost un vis, un vis ciudat,
posedand trairi ridicole urmate de
dorinta nebuna de a spera, dar acea
dorinta indrazneata ma conducea in
infinit. Am realizat ca pierderea acelei

sperante m-a facut sa ma trezesc dintr-
un somn aproape etern. Dupa ce s-a
intdmplat, deduc un singur lucru
...speranta roade sufletul asa cum
viermele distruge marul ...aduce
dezamagiri invadand orice suprafata
din interior. Este echivalenta oricarei
virtuti, fiind cea mai nesecata energie.

CANTEMIR AMALIA
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POKER PE VISE

’ ’ unt toti niste ingrati! Dupa ce le-am

dat tot ce am economisit pentru atat de mult timp, imi intorc
spatele si imi zic s8 ma mut. Sa faci copii si sa li intretii pana
la doudzeci de ani, ca apoi sa intelegi ca oricum uita de
efortul tdu! Ca sa crezil Mi-au cerut sa ma mut! Halal
educatie au priceput ei de la mine! Si imi mai spuneau ca
sunt cicalitor si ca nu le inteleg tineretea.”

Strada ingusta si pietruita ce ducea
inspre faleza rasfira un drum vag de lumina
de-a lungul caruia se plimba abatut domnul
George David, tatdl a doi baieti
nerecunoscatori. Cum fiecare dintre noi Tisi
permite la un moment dat sa fie nedreptatit
de soarta, nuam ramas nepasator.

- Fiti amabil, stimate domn! Poate doriti ajutor
cu povara dumneavoastra. Stiu un loc...

- Multumesc, dar am mai tarat valiza asta dupa mine pana
acum de cateva ori, asa ca ma descurc. Daca mi-ati putea
sugera un refugiu peste noapte, as fi profund indatorat.

- Chiar langa faleza se afla un lacas numai bun pentru
voiajori ca dumneavoastra. Nu va ingrjorati, plata e un chilipir
si personalul deosebit de ospitalier. Daca binevoiti a ma
urma...

I conduc pe domnul David, tatd a doi copii
nerecunoscatori spre casinoul de pe faleza. Din fericire nu a
cerut nicio explicatie despre tipul localului, spunandu-mi
scurt ca el nu are bani de cheltuit decat pentru o noapte si ca
nu il voi prinde jucand la ruleta. l-am propus totusi sa
coboare mai tarziu, cam in jur de ora 12 jumatate sa asiste la
un joc de poker. |-am spus ca nu se pariaza pe bani si pana
la urma se invoieste. Pret de o ora nu ne mai intalnim.
Lumina portocalie ce Tinvaluia incaperea parea ca i
incetoseaza gandurile si oarecum ca te elibereaza de orice
dubiu. Eu am avut grija de reactia domnului David. Era pacat
sa nu uite macar de nerecunostinta unora.

- Imi pare bine c& mi-ati ascultat sfatul, domnule David. Va
invit la masa 3, unde dealer-ul poarta o vesta de culoare
neagra. Veti vedea ca difera culoarea vestei de la 0 masa la
alta, in functie de jucatori. Totodata, va rog sa bagati de
seama ca jocul nostru este oarecum unul psihologic, in care
sinceritatea valoreaza mai mult decat banii. Dealer-ul va va
explica regulile.

- Fiecare dintre voi va primi doua carti pe care sunt scrise
doua nume. Pe masa se vor dezvalui mai intai trei carti pe
care vor fi scrise trei adjective, urméand apoi sa pariati pe

visele voastre. Asociatile de carti sunt urmatoarele: o
pereche daca gasiti un singur adjectiv pentru o singura
persoana, doua perechi pentru ambele persoane si asa mai
departe, pana la quintd unde cele trei adjective trebuie sa
stabileasca un raport intre cele doua persoane. Visele si
aspiratiile le veti scrie pe cartonasele din dreapta si daca veti
castiga, eu vi le indeplinesc, iar daca veti pierde, visele
respective nu se vor mai implini niciodata. Bineinteles ca
visele trebuie validate, astfel incat sa fiti sinceri si pentru
aceasta, colegul meu le va citi inainte sa le
pariati. E un joc de risc si de expunere,
incheie dealer-ul.

- Bun! Cu mine se pare ca ati inceput deja
pentru ca eu sunt mai mult decat convins
ca visez! Adauga domnul David, tatal a doi
copii nerecunoscatori.

Dealer-ul imparte cartile pentru prima runda
si se pare ca domnul David ramane perfect
uimit de numele pe care le citeste: Vlad David si George
David, fii sai. Cele trei adjective de jos sunt ,,idealist”,
,,nepasator”, “pripit’. Satisfactia intiparita pe fata domnului
David precede un pariu frumusel de doua vise. M-a surprins
sinceritatea lui: primul era sa primeasca regretele copiilor sai
pentru ce au facut, si al doilea sa isi poata recupera banii
pentru a-si gasi 0 noua casa.

Urmatoarea carte este ,,imatur”, spune dealer-ul.

Nu mai pariaza nimeni, lucru care m-a amuzat
teribil.

Si ultima este ,,visator”.

Numai domnul David mai ridica miza cu un vis.
Scrie onest: ,,Tot ce s-a intamplat in seara aceasta sa fie
doar un vis.” Castiga doar implinirea unei singure dorinte
pentru o singura pereche, a numelui sau.

Pleca abatut si il vad cum isi ia bagajul si iese din
casino. 1i puteam citi uimirea pe fatd atunci cand a intors
privirea si nu a mai vazut casinoul, fiind totusi convins ca
totul a fost doar o iluzie. Scoate din buzunar o hartie pe care
o citeste si 0 arunca in mare:

“Domnule David, tata a doi copii nerecunscatori,

Daca ati fi fost sincer cu dumneavoastra, aseara
erati la masa unde dealer-ul purta o vesta de culoare rosie.”

Din fericire, copiii au regretat ca l-au alungat de
acasa si l-au primit napoi.

CHITIMUS DIANA
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COMPLETARE PRIN ASEMANARE

I otul a inceput ca o frumoasa

prietenie.

Sincer sa fiu, nu am pretentia ca am
stiut vreodata cand a devenit o persoana
indispensabila vietii mele. Eram atat de
incantat ca, printre multimea de oameni ce
imi construiau incet, incet, societatea in care
aveam sa traiesc un timp indelungat, a aparut
si cineva care s-a oferit sa regizeze toata
aceasta sarada. O observatoare obiectiva,
idealista si atat de rabdatoare
cu cei din jur. E ca si cum
manipularea celorlalti devenise
o arta in perpetuarea ideilor.

Aveam cam
saptesprezece ani cand ne-am
intalnit la o piesa de teatru, la
repetiti. Un amic de al meu
juca rolul principal si m-a invitat
intr-una din zile sa il vad. Imi
aduc aminte ca eram foarte
priceput la critica inca de pe
atunci. Nu mi-a dat insa prin
cap ca asta o sa fac mai toata
viata. In orice caz, am ajuns in
sala si amicul meu m-a introdus
unei tinere domnisoare foarte
ocupata si agitata. Mi-am dat
seama ca ea era regizorul si
totodata ca nu avea timp de mine. Trebuie sa
recunosc ca nu mi-a placut ambitia aceea,
aparent atat de prosteasca si copilaroasa.
Am descoperit mai apoi ca eu eram cel lipsit
de motivatie si scop.

Din fericire, am avut curajul sa ii spun
ca nu cred ca are dreptate in ceea ce priveste
indicatiile referitoare la atitudinea Emmei din
actul trei (piesa era, de fapt, punerea in
scena a unor secvente din romanul Emma de
Jane Austen, obiectia mea fiind adusa
reactiei actritei in partea in care Harriet fi
marturiseste protagonistei ca este
indragostita de domnul Knightely). Dupa
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scurta noastra discutie contradictorie, se
pare ca am decis sa continuam palavrageala
asupra subiectului la o plimbare. Nici nu pot
sa imi imaginez cand am ajuns atat de buni
prieteni. De la una, de la alta, ne intelegeam
de minune si reuseam sa ne potrivim
remarcile ironice in tandem.”

,Intr-adevar 1l apreciam foarte mult
pentru cunostintele si istetimea sa. Isi crea
intotdeauna o imagine de ansamblu asupra
personalitatii celor din jur si reusea sa
mentina un echilibru desavarsit in relatiile
sale cu prietenii, colegii si chiar cu profesorii.
Odata, mi-a spus atat de calm
si de senin ca noi doi am strica
totul daca ne-am indragosti
unul de celalalt.

M-am suparat si peste
cateva zile a incercat sa Tmi
vorbeasca, insa era ingrozitor
de mahnit. In cele din urma, a
zis ca si-ar fi dorit atat de mult
sa nu ma supar si sa nu ii pese
ca m-am suparat, dar din
pacate e prea tarziu sa ne mai
numim prieteni. E adevarat ca
tineam unul la celalalt nespus
de mult si nu ne maturizasem
suficient ca sa stim cum sa

pastram prietenia deja
conturata, in  dragostea
noastra.

Am terminat liceul

amandoi si am decis ca e pacat sa uitam cat
de bine ne potrivim unul cu celalalt. Chiar si
asa, intre noi inca mai lipseste ceva. Sunt
constienta ca nu putem niciodata regasi o
balanta absoluta intr-o relatie, dar reperele
noastre comune, parca nu sunt suficiente.
Era mai bine cand ne imaginam ce ar fi daca
am depasi prietenia, pentru ca totul statea la
decizia iluziei noastre...Asa, ne-am spulberat
sansele la iluzionare si astfel, poate chiar
speranta de a ne desavarsi individual.”

CHITIMUS DIANA
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I zobert obisnuia sa fie un copil

normal. Mergea la o scoala buna, avea multi
prieteni, chiar si o prietena, Melania. Fetei fi
placea foarte mult muzica, asa ca, de dragul
ei, Robert s-a apucat de chitara. A invatat sa
cante la 11 ani, singur, pe chitara bunicului
lui, care fusese si el priceput la muzica. In
mod ciudat, el avansa extrem de rapid, astfel
incat intr-o saptamana Robert invata cat alti
chitaristi intr-o luna. Lui i
placea foarte mult chitara.
Defapt era cea mai mare
pasiune din viata lui. La scurt
timp dupa ce a invatat
primele acorduri, s-a
despartit de Melania. La 12
ani, Robert a fugit de acasa
si s-a lasat de scoala,
singurul lui prieten si tovaras
de calatorie fiind chitara
bunicului. A fost audiat la o casa de
productie, cu banii castigati din albumul
ulterior Tnregistrat luandu-si o chitara noua,
pe cea veche aruncand-o la gunoi deoarece i
amintea de trecut, iar tot ce vroia sa faca el
era sa progreseze.

Spre deosebire de orice chitarist,
Robert nu 1isi pretuia instrumentele, ci
abilitatile de a canta la ele. Dupa ce si-a
aruncat chitara veche, nu a mai dat
randament aproape deloc. Nici nu stia sa
cante cantecele compuse de el. De ce nu si-a
dat seama Robert era ca bunicul lui a avut o
chitara cu corzi magice. In mod ciudat,
chitara era extrem de tocita, dar corzile
intotdeauna aurii, ca noi.

Aici se termina povestea lui Robert si
incepe cea a lui David, cel care a gasit o
chitara veche cu corzi noi intr-o zi, pe strada.
Corzile straluceau si vibrau fara ca macar sa
fie atinse. David a luat chitara in méana si a
inceput sa cante melodii foarte grele, cu toate

PIESA

ca nu mai pusese mana pe o chitara in viata
lui. Speriat de ce se intampla, David a vrut sa
arunce chitara, dar nu a reusit. Corzile i se
lipisera de maini, incepand sa i le faca aurii si
stralucitoare. Ochii i s-au intunecat si a
inceput sa cante o melodie heavy metal din
ce in ce mai tare, astfel incat a reusit sa
provoace un cutremur doar dintr-un acord.
Fiind posedat de chitara si nereusind sa se

impotriveasca, David a

continuat sa cante. Natura
SSOVE oo apocalipsa, fiind
furtuni peste tot pe glob si
producandu-se tot felul de
dezastre.

Totul ar fi continuat
asa si Pamantul s-ar fi
descompus daca cineva n-
ar fi pus ména pe griful
chitarei si ar fi oprit
vibratile  corzilor. Era
Robert. I-a smuls chitara din mana lui David
si, cu gandul la Melania, a inceput sa cante
cea mai lenta, linistitoare si suava melodie
auzita vreodata. Deodata, timpul a fost dat
inapoi. Toate cladirile distruse de cutremure
erau recompuse din ruine, fulgerele se
retrageau in nori, ploaia se ducea inapoi in
cer si acesta redevenea senin. Oamenii de
pretutindeni nici nu stiau ca au fost adusi
inapoi in timp si ca se intamplase ceva cu
viata lor obisnuita. Dupa ce Robert a terminat
de cantat piesa, i-a scos chitarei corzile si le-
a ars, ingropandu-le cenusa.

Din acel moment, David si Robert au
devenit cei mai buni prieteni, David
datorandu-i lui Robert propria viata. Ei au
facut o trupa si peste ani au devenit celebri,
iar Robert s-a impacat cu Melania si toti au
trait si au cantat pana la adanci batraneti.

MUNTEANU BOGDAN
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EXTREME DE OSCILATIE

De-a lungul timpului,

necesitatea identificarii  unui punct de
echilibru, un ,,Null-punkt” dupa cum a numit
Wilhelm Wundt acel ,zero afectiv’ al
indiferentei, a degenerat principiul conform
caruia trebuie sa existe in permanenta doua
extremitati menite sa permita o oarecare
oscilatie a vietii psihice. Degenerarea in
cauza, consta in antagonizarea pe toate
planurile a celor doua concepte delimitatorii.
Exemplul cel mai potrivit este constituit de
opunerea aparenta dintre iubire si ura, ce par
totusi sa aiba un ,,adversar’ comun si anume,
indiferenta psihica, lipsa afectivitatii, care in
psihologia Iui Freud Tinseamna absenta
sensibilitatii psihice, o inertie a inconstientului
cu efecte deloc infoensive asupra
constientului.

Tratate impreuna, cele doua entitati
ale universului psihologic, stabilesc puncte de
intersectie la nivel intensional, intrucat sunt la
fel de puternice, dar si la nivelul spiritului
analitic al unei persoane ce nutreste una
dintre cele doua emotii, fapt ce explica
existenta unui oponent comun, indiferenta.
Atat iubirea cat si ura presupun motive ce
alimenteaza persistenta rationala, cauze ce
intervin odata ce doua persoane se cunosc
suficient de bine incat sa decida relevanta
sentimentelor.

Ura este definita de Freud ca o
dispozitie a eului in care acesta doreste sa
distruga propria sursa de nefericire, de unde
se deduce ca ura apare in urma frustrarilor si
complexelor interioare, ce odata expuse,
intr-o mica masura, chiar, declanseaza o
defensiva indeajuns de puternic sustinuta,
incat sa evolueze la ura. Durata depinde de
intensitatea emotionala si de forta psihica,
insa si de interactiunea cu persoanele sau
obiectele respective.

lubirea, spre deosebire de ura,
necesita o baza afectiva mai extinsa in sfera
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relatiei dintre oameni. Atractia fizica,
increderea si cunoasterea construiesc un
intreg ce trebuie sa sustina dragostea, care
de la un anumit stadiu, nu necesita

comunicare, sau orice alta sursa de
alimentare continua. Concret, in timp ce
dragostea este delimitata de doi oameni, ura
permite surse externe si interventii ce expun
si pozitioneaza 1in societate persoanele
implicate.

O alta teorie presupune interferenta
dintre dragoste si ura in contextul iubirii
neimpartasite sau respinse, 1in care
afectiunea parcurge mai multe stadii pana
desavarseste o aversiune puternic intretinuta
de frustrare si refulare. Refuzul de a intelege
motivele determina o ignoranta cruciala in
procesul de invinuire fortata a celui ce trece,
prin respingere, la polul opus iubirii. Cum
exista o greseala de rationament in studiul
acestui pol opus, emaotiile preschimbate sunt
voit indreptate spre ura, inlocuind indiferenta
manifestata aparent.

Concluzia privitoare la relatia dintre
cele doua concepte construieste o
perspective din care antgaonia nu este
general valabila, dar nici pe deplin exclusa
din pricina unei alternative psihanalitice
patologice.

CHITIMUS DIANA
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INTENSITATI EMOTIONALE

N

I n viziunea lui Platon, filosofia este in

permanenta Iupta cu tot ceea ce tine de
exterlorul unei persoane. La fel, Socrates a

™ fost de opinie ca nu trebuie sa
i schimbi frumusetea
interioara pe cea fizica,
intrucat mintea umana este
singura capabila sa creeze
frumusetea suprema. De
asemeni, conceptul de
dragoste platonica suprinde
idei construite pe aceleasi principii, ce sustin
tipul de afectiune care nu presupune pasiune
sau senzualitate si implicit dragoste carnala.
Un sentiment profund de prietenie poate
pune bazele wunei iubiri platonice, spre
exemplu.

Aparent, citatul a fost initial folosit cu o
tenta ironica, aluziile find adresate femeilor
superficiale, care se incredeau cu naivitate in
puterea de seductie detinuta de frumusete.
Cu toate acestea, vorbele sale nu
dispretuiesc notiunea, ci dimpotriva, ne
determina sa descoperim o latura mult mai
profunda si mai universala a ei, chiar daca
pentru fiecare, “frumos” inseamna altceva. O
alta forma de individualizare a preferintelor o
reprezinta opinia fiecaruia despre
,,perfectiune”. Din nefericire, confuzia dintre
frumusete si perfectiune este infaptuita destul
de des, mai ales cand omul se afla intr-un
anumit stadiu si anume cel de indragostit. In
perspectiva indragostitului, iubirea este cea
care 1i deschide sufletul pentru a colabora cu
mintea spre a forma un ideal al povestii de
iubire, in care cel iubit mtruchlpeaza
frumusetea suprema. in timp ce relatia in sine
poate atlnge perfectiunea, partenerul poate
atinge numai frumusetea. Deducem astfel ca
cele doua se afla intr-un raport de
supraordonare.

O alta forma de manifestare ce
relationeaza iubirea si frumusetea este iluzia.
In cadrul procesului de stabilizare a
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intensitatii  emotiilor generate de dragoste,
increderea in propriile idei se dezvolta
intr-atat incat indragostitul poate chiar si
filosofa. Momentele de inspiratie si
indrazneala de a expune propriile teorii sunt
mult mai frecvente si deosebit de profunde.
Citatul lui Platon poate fi usor
parafrazat astfel ,,Dragostea edifica in
frumusete.” In aceastd forma este surprinsa
esenta vorbelor si convingerilor sale. Tntrucat
iubirea e considerata un sentiment cu mult
mai presus de oameni, incercarea omului de
a-i distruge aura mistica nu face decat sa
ridiculizeze existenta ignoranta a acestuia.
Frumusetea este probabil termenul cheie,
termen ce permite nuantele interpretarii cat
mai individuale a citatului. De-a lungul
timpului, au fost descoperite si studiate toate

emotiile in cadrul a mai multor nivele. Un rol
in justificarea frumusetii il au diferitele
intensitati cu ajutorul carora se clasfica
emotiile respective. Se poate spune astfel ca
tot ce depaseste o anumita limita
intensionala, ce difera de la om la om, se
poate incadra in spatiul frumosului.
Semnificatia definitiei pe care Platon o
construieste in ceea ce priveste dragostea
este influentata si de viziunea filosofica a
ideologului. Principiile pe care se intemeiaza
afirmatia sa sunt in genere, preluate mai
mult din sfera cuvantului ,,frumusete” decat
din dragoste, insa asta nu implica stabilirea
unei subordonari, ci doar a unei stranse
colaborari.
CHITIMUS DIANA
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RELATIILE DINTRE ELEVI

/A

In general clasele sunt formate din

elevi cu temperamente, atitudini, aptitudini
foarte diferite. Nu cred ca exista vreo clasa in
care toata lumea sa fie de aceeasi parere, sa
nu fie nimic care sa-i diferentieze. Intr-o clasa
ca a noastra, in care
toata lumea se ia la
intrecere cu fiecare
este foarte dificil sa i
multumesti pe toti. :
Din cauza ca avem o< e
scopuri si  suntem -
interesati In domenii
total opuse, fiecare ,
lupta pentru el.

Intr-un  astfel “ \
de colectiv, este o
raritate daca iti faci
mai mult de trei sau
patru prieteni
adevarati. De exmplu eu, cu toate ca incerc,
nu pot sa comunic constant cu mai mult de
doi maxim trei colegi. Interese diferite, spirit
de competitie poate prea mare, toate duc la
fragmentarea colectivului in mici grupulete de
cativa elevi, fiecare urmarindu-si scopul.

Si aceste grupuri sufera o ierarhizare.
Cele mai influentabile sunt cele mici, formate
din putini elevi, iar cele din multi elevi
influenteaza cel mai mult. Uneori, in luarea
unei decizii privind clasa, ponderea cea mai
mare din raspunsul hotarator il are grupul
considerat cel mai ,,puternic’. Este foarte
greu sa te integrezi intr-un astfel de grup
daca cei din el sunt prea orgoliosi si sustin ca
nu mai pot fi prieteni si cu altcineva, mai ales
cand incerci sa comunici cu ei si ca raspuns
primesti hohote de ras sau esti luat in bataie
de joc. Au fost cazuri in care unii colegi nu
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s-au putut integra intr-o astfel de lume si au
plecat din clasa noastra. Acest fapt
dovedeste cat de rai putem fi unii cu altii sau
mai bine zis egoisti.
Mai exista inca un ,,tip” de relatie intre
elevii unei clase si anume acela in care, de
regula, o persoana nou
venita isi face cate un
prieten cam din
fiecare ,,zona” a clasei.

-~ 1 Este neutra. Avand colegi

N Y, cu care se intelege bine in
§ fiecare grup, dar nefiind

/ ' agreata n totalitate,
practic orbiteaza in jurul

tuturor, ca un fel de satelit

al unei planete dar care in

acelasi timp se invarte in

jurul  mai  multor astri.
Dupa mine, este mai bine sa fii o persoana
de genul acesta, deoarece in cazul unui
conflict, nu iei partea nimanui, deci nu pierzi
nimic. Uneori este mai bine sa stai in
perspectiva si sa privesti, decat sa fii nevoit
sa sustii ideile grupului tau.

In orice caz, indiferent cum esti privit
intr-un colectiv, exista metode prin care poti
sa rezisti in sau in afara lui. Majoritatea
colegilor au prieteni in clase paralele, chiar
mai mari sau mai mici. ldeea principala este
ca trebuie sa invatam sa ne adaptam si sa
reactionam adecvat la toate situatiile in care
suntem pusi, placute sau mai putin placute.

ARUSTEI ADRIAN
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In fata mea se intindea un covor verde pe [ .

care stralucea roua. Soarele diminetii se
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sorbea vederea. Paseam pe acest covo
parca fara sa-l ating si fara sa
suferinta asa cum faceam de fie

atunci cand aveam ,,multi ani’ s'
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Nu-mi amintesc cati ani am, cati | ‘aveam.
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tau. Traiam toate
Cadeam si ‘ma
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ca as imbatrani. Nu vedeam pe
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‘asa ceva.
inunatle' Eramila scoala si nu
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mlerCUrl sau joi, eram acasa si nu era nici
inceput ori sfarsit de saptamana. Nu ma
temeam ca va incepe ceva si ca se va
termina prea repede in Juful meu’ toti erau
sanatosi si puteam sa incep o conversatie cu
strabunicul, sa ascult un sfat al bunicului, sa

duc la bun sfarsit un indemn al parintelui si‘in:

acelasi  timp sa-mi vad visele ' implinite.
Fiecare_pas pe care il faceam pe covorul
datator ‘de viata imi_amintea ce am fost, ce
apt,
eram ce voi fi. Numai ga nlkst And
fiindca nu gasee |
treceam. Cat de fericit eram 'Era cut 7
Nu. Trecutul il stiam din cartile de istorie.
Eram in prezent. Nu. Imi cunosteam
prezentul de copil din tot ce visam sa am si
nu ‘aveam.. Desigur ca eram in viitor. Dar
unde ?2'N-as putea spune decat ca eram fin
m|| [ de undeva acolo unde cred ca vom
sti s& cu 'adevarat toate varstele noastre
SI % gg
dlmlnetn;

in razele de soare SI in roua
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a la locul lui, spre deosebire
is3. unduinc e parcé_ar fiAfost prppulsat S
Mbrei une in dezord|nee_1 in care il Iasasve

- ostortil and m-am uitat la fereastra,

B reu i a hainele care se aflau

He soardil oliului de sub pervaz er
vrut sa alerg pana in camera
mi-am amintit ca nu erau
verificat usa, era exact ¢
a ore inainte, cand
intors cheia in broascz

uteam atinge

ereastra trantita de pere
llberat orice gand - real, sau imagin R .
Inceraca sa-mi obisnuiesc 0 |am|r)team,§:ame
deoarece stiam ca dac dezordine ata
iva fi mult mai greu
ast  lucru Tnsa
- m-am lovit de
meu spre a

a ir
cru care am reusi
mijiti a fost ca obiect B
amintit ca &
foarte frica

ca inca nu faceam bine distinctia d
si realitate, mi-am frecat ochii
incet sa contureze obiectele din ¢
clar. ,

Usile dulapului erau larg
cu hainele aruncate pe podea, i
haos. Toare cartile de pe raft erau
birou si pe podea, incusiv ca
manualele scolare, avand coperta S
paglnlle indoite. Televizorul era «’ in \} A 'M|1£B|UAND§
priza, de calculator nici nu mai putea \ a.

era stinsa, desi Tmi ¢
lasasem aprinsa. Fiindu
culc Tnapoi, am decis
haosul de pé podea. Ca
strang_rechizitele de pe
singura c @e ramas

d/n con, % fo

’

\\\
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PROZA SCURTA

DULAPUL INCUIAT

, , u ai voie!”, ,Sa nu te prind!”,

,,Aici nu umbla copiii!” , ,Nu e pentru tine ce se
gaseste aici!”. Toate aceste replici parca hraneau un
monstru, o curiozitate. Doream din ce in ce mai mult
sa descopar taina ce-mi era ascunsa de atatea
persoane. Profitam de fiecare secunda de neatentie si-
mi aruncam privirea prin geamul de la usa. Chiar daca
nu zaream nimic ramaneam totusi cu satisfactia ca
m-am apropiat.

Mereu am avut o atractie pentru necunoscut,
pentru interzis; ajungeam sa-mi ating telurile fara a ma
gandi la consecinte. Caracteristicile
acestea nu mi-au lipsit nici 1n AN
descoperirea misterului din camera -
incuiata. O camera intr-un separeu al
casei, izolat, ascuns parca de ochii
curiosilor. Nu era chip sa calc pragul
camerei, sau la acel moment asa
credeam.

Bezna. Draperiile groase din

catifea erau trase peste ferestrele
largi. Cobor din pat cu pasi marunti si
calculati si fara a trage draperiile
ferestrei din camera mea, arunc un
ochi la dimineata de primavara de pe
partea cealalta a sticlei. Ascult cu
atentie miscarile din casa. ,Tic-Toc;
Tic-Toc” doar pendula mare spulbera
atmosfera de mim. ,Cred ca nu sunt
acasa...” gandesc ciulind inca o data
urechile. Pasesc usor pe parchetul rece spre holul ce
duce spre camera de zi. Nimic. Bucatarie? Nimic.
»ount singurad!” Concentrata fiind la viitorul meu plan
de a investiga in toate cotloanele, tresar speriata la
auzul celor opt batai ale ceasului.
.Perfect! Directia camera interzisa!”; entuziasmata
alerg pe hol spre camera. ,Dar stai! Daca e incuiata?!”
gandul ma pune in cumpana, dar continui sa sper ca
voi elucida misterul.

Apas pe clanta rece si zavorul face ,Cling!”,
usa deschizandu-se cu un scartait scurt. Lumina se
revarsa puternica pe covorul rosu ce acopera
podeaua, conferind un model dantelat de raze.
Draperiile mari si grele dadeau un aer distins camerei,
strajuind parca zambetul soarelui.  Patul, mare,
impozant si perfect aranjat trona posac lipit de
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unul dintre peretii tapetati crem. Patru tablouri.
portrete, cu rame subtiri parca prea groase pentru

a incadra gentiletea, finetea liniilor de carbune pe
plansele vechi. Totul stralucea si mirosul era de
primavara, o adiere subtila ce impodobea claritatea si
perfectiunea camerei.

Dar ceea ce eu cautam nu era nici in aerul
boem al camerei vechi, nici in portrete; defapt era pe
peretele opus. Un dulap din lemn masiv, cu dantelarie
sculptata ce intregea veridicitatea camerei de poveste.

Calc usor cu degetele pe covorul moale si ma
apropii de locul mult ravnit. ,Clanc!”
fac usile cand intorc precauta cheia in
broasca; si poarta spre magie se
deschise lent, lasand parca interiorul
sa se obisnuiasca cu lumina si cu
mine.

,Cutii? Doar atat?! Pentru asta mi-as fi
dat chiar si ursuletul?” Dezamagirea
exploratorului  nerecompensat puse
repede stapanire pe mine, dar sfidand
esecul scot o cutie si o deschid. ,Cuie?
Piulite? Suruburi?” simteam ca mi-a
disparut orice urma de orizonturi, mi
s-au ruinat toate nazuintele, s-au
transformat toate in...cuie. Inchid usor
cutia si o asez la locul ei, inchizand
astfel portile imaginatiei mele. ,Cling!”
¥72/00 facu yala dulapului ; dar nu era acelasi
,Cling”; 1i lipsea emotia, dorinta,
increderea. Ma indepartez de dulap si tragénd o
ultima privire la ceea ce mi se parea Cutia Pandorei a
propriei mele vieti; ma intorc in camera mea. Imi
ascund capul sub patura si las doua clipiri unde sa-mi
clateasca obrajii ce ardeau. Pierdusem ceva. O
dorinta. Un lucru nedescoperit.

Cu imaginatia Tn patul de recuperare nu eram
decat un copil caruia i-a fost pedepsita curiozitatea cu
metode dintre cele mai neconventionale. Nu
intelegeam atunci ce simteam faté de secretul-prieten,
dar stiam ca I-am pierdut. Am dat insa uitarii incidentul,
inlocuindu-l cu jocuri, hohote de ras si curiozitati. ins3,
dupa ce am mai crescut am reintrat in ceea ce
numeam ,,Cea mai mare dezamagire” si am privit cutia
din exterior: ,Cutia cu scule a bunicului unde eu nu am
avut voie sa umblu caci ma puteam rani.”

GUZU MIRUNA




PROZA SCURTA

DULAPUL ENIGMATIC

Copiléria mea a fost un orizont

deschis catre lumi inexistente, care ma
inlantuiau si doar prin aducere din nou la
realitate de catre parinti eram scapat din
acele lanturi euforice.

A Nu eram deloc un copil comunicativ.
Imi placea linistea si intotdeauna priveam in
esenta lucrurile. Ma scufundam in jucarii,
carti de basme de Petre Ispirescu si povesti
de lon Creanga citite de bunica inainte de
culcare. Pe langa aceste scrieri captivante,
copilaria mi-a oferit multe enigme, printre
care se numara enigmele in privinta jucariilor.
Unul dintre cele mai mari mistere cu care m-
am confruntat a fost cel al compartimentului
unui dulap misterios unde mama imi
ascundea atat jucariile preferate atunci cand
faceam pozne, cat si jucariile copilariei sale,
pe care nu ma lasa niciodata sa le ating,
pentru a nu le deteriora. Dulapul ,,enigmatic",
dupa cum mi-l aduc aminte si acum, era un
dulap masiv din nuc, cu modele in forma de
frunza complicat realizate. Atat modelul lui,
cat si ce se afla in interior reprezenta o
complicitate care mereu ma facea sa-mi pun
diverse intrebari.

Faptul ca libertatea de a deschide usa
acelui compartiment imi era ingradita de
inaltimea la care se afla, ma facea sa fierb de
curiozitate. Imi inchipuiam vrajitoare malefice
ascunse acolo, care puneau posesie pe
jucariile aflate in intuneric. O curiozitate atat
de puternica incepuse sa fie cuprinsa de o
frica fantastica care intrecea culmile realitatii.
Nu aveam sub nicio forma curajul de a
patrunde in acea obscuritate.,,Daca vor iesi
balauri cu 7 capete care sa ma inghita...sau
daca o vrdjfifoare ma va lua prizonier in
castelul ei inalt, pana in nori?” imi repetam in
gand.

Uneori, cand veneam fercit de la
gradinita in urma obtinerii unei buline rosii,
visam o gradina mare cu mere de aur, in care
zane si spiridusi se jucau zglobii langa un
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rau de ciocolata. intr-una din acele zile mi-am
facut curaj sa deschid usa dulapului, caci
trebuia odata si odata sa ma eliberez de frica
acelor personaje fantastice. Desi eram mic,
mi-am pus mintea la contributie. Pe ascuns,
am luat doua taburete de bucatarie, pe care
le-am asezat unul peste altul, cel de la baza
pe orizontala, iar cel de deasupra pe
verticala, pentru a pastra echilibrul, dar
pentru a putea ajunge la inaltimea dorita.
Imediat m-am urcat in varful piramidei si m-
am Iintins pentru a deschide usa. Incet si
prudent, am apucat manerul usii si am
deschis-o incet.

Am aflat fascinat ca desi era fata,
copilaria mamei mele nu a fost nicidecum
predominata de papusi, ci de tot soiul de
masini (masini de curse, masini de epoca,
masini de lemn), mici bibelouri de sticla si
omuleti de plastic. Avand o dorinta arzatoare
de a le vedea mai bine si de a le atinge, am
luat in mana cutia care le continea pe toate.
Nu am mai reusit sa-mi pastrez echilibrul si
inevitabil, am scapat cutia din mana. Toate
masinile din plastic mai fragile s-au
dezembrat, iar unele piese s-au rupt. Toate
bibelourile din portelan s-au spart.

Desi am distrus o parte dintre
amintirile frumoase ale mamei legate de
copilaria ei, lucru pe care il regret, imi voi
aminti mereu cu placere de aceasta
descoperire fascinanta pe care am facut-o. In
ciuda tuturor celor intdmplate, icepand din
acea zi, mama nu mi-a mai ascuns niciodata
jucariile.

HODOROG ANDREI
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A FISAUA NU FI ...ELEV?

/A

In ziua de azi, scoala este

perceputa la un nivel mai scazut decat era in
alte vremuri, iar efectul acestei perceptii se
vede considerabil, in special in cazul elevilor.
Elevii se impart, in opinia mea, in doua
grupe: cei maturi, carora le pasa de drumul
lor in viata si de preocuparile culturale si cei
care sunt prea imaturi pentru a lua in
considerare aceste aspecte. Multi adolescenti
considera ca scoala nu te formeaza pentru
viitor. Ceea ce este mai trist este ca, in
aceasta perioada a vietii dezvoltdndu-se
personalitatea si manifestandu-se puternic
dorinta de libertate (doar inchipuita), se
observa efectul de ,turma” - asa incat
majoritatea vad scoala ca pe o obligatie si nu
o oportunitate pentru a dezvolta capacitatile
intelectuale.

Tot la aceasta varsta apare si

teribilismul, astfel multi elevi considera ca
urca pe scara sociala lipsind de la ore,
nepregatindu-se sau fiind foarte indrazneti,
chiar obraznici la adresa profesorului. Non-
conformismul a devenit, din pacate,
"0 calitate” a unora, care se considera in ton
cu vremurile si desconsidera conformismul
celorlalti colegi. Dar buna crestere si
respectarea unor reguli morale nu vor fi
demodate niciodata, chiar daca sunt tot mai
rar intalnite.

Scoala completeaza educatia data de
parinti, nu stirbeste cu nimic orgoliul elevului,
dimpotriva, ii finiseaza conduita sociala si
ulterior, orientarea profesionala. Un elev
serios va deveni, cu siguranta, un profesionist
de calitate in orice domeniu. Scoala nu
ingradeste gandirea, ci deschide porti spre
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alte modalitati de perceptie a mediului
inconjurator. Interesul adolescentului pentru
perceptia cunostiintelor este stimulat de
talentul didactic al profesorului.

,,ESte absolut necesara o severa
disciplina spre a se opune
moravurilor...Disciplina sa fie severa in
scoalda, nu atat contra nestiintel, cat mai ales
contra relelor moravuri”. Komensky

,Scoala trebuie sa te invefe a fi
propriul tau dascal, cel mai bun si cel mai
aspru”. Nicolae lorga

FILIP SMARANDA
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POATE DE ACEEA...

O, nu, nu sunt o papusa in mana

unui  om simplu.
Impresii, pareri,
sinceritate... ce sunt
acestea pentru un
om simplu? Doar
niste simple cuvinte
insirate pe un fir de
ata. Un fir atat de
subtire, incat acesta
se va frange. In timp
acest fir va putrezi.
Acele cuvinte care pentru unii au o
insemnatate, vor disparea. Se vor ascunde in
oceanul infinit al omenirii. Se vor
metamorfoza in ceva nebanuit.

Privesc pe geam. Nu rezolv nimic.
Superficialitatea si _vulgaritatea nu  vor
disparea. NICIODATA! Oricat de mult s-ar
stradui fiinta umana sa o suprime. Nu.

Cu atata usurinta oamenii gresesc, dar
corecteaza acele greseli atat de greu...
Inteleg. Este uman sa gresesti, dar acele
ganduri la care nimeni nu va ajunge niciodata
sunt o iluzie. O iluzie traita si adapata numai
si numai prin fictiune. A

Trairile nu sunt de ajutor aici. Incurca
sentimentele, incurca realitatea. In ce consta
o viata? Intr-un secol, uneori si mai putin,
risipit si pierdut in zadar, fiecare asteptand ca
Ziua urmatoare sa isi repete visele? Da.
Suntem muritori si nu putem schimba asta.
Fiecare are propria istorie, o istorie a
nemuririi, unica din punct de vedere
psihologic. Corpul uman sufera. Este intr-o
suferinta continua, sperand la ceva mai bun.
Acel ceva nu va exista niciodata.

Toate povestile de dragoste sunt
identice. De ce spun asta? Din invidie?
Poate. Fiecare simte aceeasi chimie, aceeasi
atractie, aceeasi pasiune. Nimic deosebit. Ne
gasim sufletul pereche atunci cand ne uitam
in oglinda. Toate trasaturile sunt ascunse sub
0 masca de ceara, care se va topi in timp.
Granitele nu vor mai exista, cei doi formand
un intreg. Contopirea cu soarta reprezinta cel

mai important pas al vietii.
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Munca, viata si respiratia nu vor mai conta. O
lipsa de importanta indefinibila si inocenta.
Toti traim cu o constiinta supraincarcata de
sentimente, de ganduri, de tristete. Totul este
ambiguu si in intuneric. O raza poate aduce
cel putin un dram de intelegere.

Ma gandesc la o chitara. Emite sunete
ce cuceresc sufletul si mintea, Tmbata
asemenea vinului vechi, distruge si innoieste
totul. Tandretea si gingasia maestrului care o
mangaie invoca un spirit inocent, infantil.
Delicatetea se va transforma in brutalitate, in
sunete crude, incerte. Sunetele vor distruge
totul in cale. ’

Varsta copilariei dispare. Incepe
maturizarea. O etapa grea, care iti repeta in
continuu ca toate sacrificile merita, ca toate
incercarile sunt un succes. Speri ca luminita
de la capatul tunelului sa rasara. Acum daca
se poate. Dar nu. Dispare incet... incet... Ne
apropiem de aceasta, dar se stinge. Nu va
mai exista. Speranta moare 1in chinuri
groaznice.

Vreau sa ma trezesc din acest cosmar
dezagreabil al vietii. Sa ma topesc in lume, in
viata si In moarte. Un trup insignifiant pe
pamant nu are sens. Cu ce ajuta el aici? Ce
rol are? Importanta existentiala?! NULA!

Vreau sa traiesc din nou, saama nasc
inca o data, sa uit totul, sa fie alb, sa fie
imaculat. Dar nu se poate. Oare de ce neg tot
ce spun? Pentru ca am incetat sa mai cred in
fericire. Mereu eu am fost cea parasita.
Tentativele de a da impresia ca nu sufar sunt
nenumarate. Ma cufund in minciuna, in
tristete, in melancolie.

O viata traita numai din suspine nu e
viata. E un chin ce te macina, ce-ti foloseste
pana si ultimul strop de optimism.

Numai eu realizez cum mi-am trait
viata, cum am luptat in van uneori. Pentru ce
traim? Pentru a irosi un secol, pentru a da
viata altcuiva? De ce invatam? Pentru a
pierde totul cand va veni clipa mortii? Pentru
a fi sfasiate gandurile prin tradare? Poate
acesta este raspunsul... Poate de aceea
traim. ..

IATU CORNELIA
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VIATA

M a Tnec in universul meu

singuratic si nu indraznesc sa strig dupa
ajutor. Mi-au fost Iluate toate aceste
capacitati. In aceasta lume a singuratatii nu
poti reintra in normal.... Numai prin
sentimente. Sentimente profunde care te
leaga intr-un mod aparte de sentimente.
Traiesc ca un limax care se taraste incet pe
peretii sortii si imi doresc ca aceasta sa se
incline si inspre mine. Nu ma consider o fiinta
odioasa, desi altii spun asta. Ura care iese Ti
strapunge pe unii reusind cel mai mult sa ma
afecteze pe mine. Desi toata viata mea am
sperat, acum am incetat sa mai cred in
povesti si acum constientizez ce inseamna
viata cu adevarat. O lume cruda, straina de
mine, care isi insuseste anumite calitati...
Fara defecte. Onomatopeile scoase de toti mi
se par jigniri aduse la adresa omenirii. Ce le
pasa lor cand sunt iubiti, cand dezlusesc cu
adevarat totul prin alti ochi. Ei chiar nu se
gandesc ca sunt si altii care sufera, care isi
ling ranile? Bineinteles ca nu. Asa e fiinta
umana. Asa a fost construita de Dumnezeu.
Egoismul atinge cotele maxime cand se simt
impliniti.

Astazi am ramas placut surprinsa cand
am observat ca oamenii cei mai simpli te fac
sa te gandesti de doua ori. Fruntea mea
incruntata de amaraciune si-a intins faldurile,
iar pe moment am gandit si altceva. Da,
acestea sunt exceptii. Uneori si eu sunt o
fiinta egoista. Uneori totul se rezuma pentru
mine numai la comparatii si la simpla materie.
Imi pare rau daca am ranit pe cineva, uneori
am si ucis, dar poate totul a fost scris astfel.
Intunericul si lumina se vor contopi in acel
punct prin care fericirea noastra se va
metamorfoza intr-un  simplu joc. Prin
apasarea anumitor taste, prin manuirea
anumitor sfori totul devine important. In ce
sens important? Absorbtia sentimentelor,
empatia, filosofia nu vor avea acelasi sens. O
bila luminoasa se va aplatiza incet, la un
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moment dat disparand intr-un cerc
amalgamat de fum.

Nebunia pentru unii este o normalitate.
Un nebun printre nebuni este normal, dar un
asa zis “normal” este considerat rupt de
realitate, strain.

Nu ma intereseaza criticile sau aberatiile.
Doar eu. Doar sufletul meu narcisist care
tanjeste dupa fictiune. Din fasa am fost
invatata cu basmele si gandurile proprii imi
sunt exterminate scurt, fiind inlocuite cu
banalele si plinele de amagire povesti.

Un vag suras mi se prelinge de pe buze. Ce a
fost a fost si nu va mai fi. Incerc sa sparg
tiparele prin fiinta mea iesita din comun.
Uneori ma intreb daca ma intelege cineva.
Legende, vrafuri de carti pline cu poezii,
rafturi pline de talc... Ce sunt de fapt
acestea? Nimic in comparatie cu nemurirea.
Un ansamblu de pene se preumbla prin fata
mea. Fata mea... Ce simplu suna. Brazdata
de riduri peste ani va fi de nerecunoscut. La
fel se va schimba si universul. Nu stiu de ce
imi creeaza o satisfactie majora simplul fapt
ca-mi insir gandurile. Chiar daca nu vor fi
citite pe mine ma face sa ma simt mult mai
bine.... asemenea unei pasari.

Starea de nervozitate este creata de trecut.
Totul este doar o psihlogie ascunsa in timp si
spatiu, de nerecunoscut. Opiniile si psihologia
s-au metamorfozat in timp atadt de mult...
Totul se schimba... nimic nu se pierde... Totul
va deveni la normal céndva...

Da... stiu... Totul pare pesimist, dar
realitatea care este?

Scobitura din suflet mi se adanceste
incet incet. Corzile unei chitare sfasie tesutul
crud, vorbele strapung infinitul suprem,
cuvintele isi lasa amprenta pe viata. Cuvinte
abstracte mi se invart in minte.

IATU CORNELIA
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NASCUTA PENTRU A FI DUBLURA

N umele meu este Rozalinda Sofia

si sunt dublura unei actrite de succes. Sa va
povestesc mai multe despre mine si va las sa
va faceti o idee despre viata mea.

Eu am fost conceputa acum 30 de ani,
mai exact in anul 1973, intr-un camion. Daca
imi aduc bine amite mama mi-a zis ca era
unul cu alimente. Dupa cum v-ati dat si
singuri seama mama mea isi facea de cap cu
un sofer de camioane, asta in timp ce trebuia
sa aiba grija de cele doua fetite ale sale de 1
si respectiv 2 ani care au ramas singure in
apartament. Insa nu e nimic, nu? Ce avea sa
se intample in cateva ore? Putina distractie
nu strica nimanui! Dar din pacate s-a
intamplat ...un foc a izbucnit exact in
apartamentul fetitelor. Pompierii nu au ajuns
la timp, iar apartamentul era inecat in troiene
negre de fum. Din acea zi mama m-a urat!

De indata ce am putut merge, ma tara
in cimitir. Pamantul rece si moale acoperit de
frunze si crengi cazute imi trosnea sub
picioare. Apoi ajunse la locul potrivit, mama
imi impingea capul in paméant intre cele doua
mici pietre funerare pe care scria “Rozalinda”
si “Sofia”. Numele meu era Rozalinda Sofia,
numai din cauza lor... Imi strangea mainile si
ma punea sa mimez ca scriu pe pietre ,,Daca
voi nu ati fi fost, eu nu as avea acum suflet!”
Si apoi spuneam o rugaciune creata de ea, in
care eu ii ceream lui Dumnezeu sa le
primeasca sufletele in Rai, iar al meu sa se
duca in lad. Va dati seama? Propria mama sa
te oblige sa-ti oferi sufletul diavolului?! Am
repetat acelasi ,,ritual” timp de 16 ani, 16 ani
de chin in care mama si-a dorit ca Dumnezeu
sa accepte schimbul de doi la unu, slabe
sanse.

M-am hotarat sa fug, sa incep o noua
viata. Nu mai aveam cum si de ce sa suport.
Nu eram dorita, lucru care aproape ma
determinase sa-mi pun capat zilelor. Insa nu
am facut acest lucru, iar acum regret.

La varsta de 16 ani si 2 luni m-am decis
sa plec de acasa. Nu stiam daca persoana pe
care o consideram mama avea sa-mi duca

dorul, desi mi-as fi dorit. Am privit pentru
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ultima oara blocul gri, ponosit, la ferestrele
sparte si la Fordul vecinului meu cel luat de la
second hand. Acea parte a vietii avea sa fie
doar o amintire neplacuta.

Partea mai optimista a vietii mele il include
pe Henry. El e probabil cel mai bun lucru care
mi s-a intdmplat. Ratacind printre stradutele
laturalnice din New York si descoperind o
lume mai cruda decat imi imaginam am avut
ezitarea de a ma gandi ca e bine sa ma intorc
acasa. Seara ma apuca pe una dintre
stradutele din cartierul Madison Avenue.
Subit, nori negri se imprastiara pe tot cerul si
in mai putin de cateva minute a inceput sa
ploaie cu galeata. Alergam 1in nestire,
neavand posibilitatea sa ma ascund. O mana
ma apuca de umar si imi zise:

- Urmeaza-ma!

Fara sa mai astept am urmarit umbra,
deoarece ochii imi erau grei din cauza
picaturilor de ploaie ce Tmi cazusera pe
pleoape. Ajunsi in fata unei case mari negre,
care parea destul de veche si parasita, umbra
disparu. O voce de femeie se auzi:

- Vino in casa, draga, ca ai sa racesti!

Ezit. Insa intru cu sfiala fara sa stiu ce
ma asteapta, gandindu-ma la ce e mai rau.
Dupa ce imi sterg ochii, in fata mea zaresc o
batrana foarte simpatica. Parea de vreo 75
de ani, purta niste ochelari cu rame groase,
cu par alb si bucalat, iar fata ii era brazdata
de riduri. Imi schita un zdmbet. Un lucru
ciudat mi se parea faptul ca nu era uda
...credeam ca ea ma indrumase spre casa.
Dintr-o Tncapere mica apare un barbat de
origine africana care-si scutura haina galben
tipatoare de ploaie.

- Poftim la masa, copilo!

Batrana ma indrepta spre o odaie
luminata de cateva luméanari, o camera mica,
Cu 0 masa, un scaun si multe icoane, cu o
butelie si cateva dulapuri. Acolo imi puse un
castron de supa si cateva felii de paine. Apuc
castronul si manédnc cu pofta. Intre timp
barbatul se aseza pe scaun si ma privea
indelung. Batrana incepu sa vorbeasca cu el
si dupa cateva minute ma intreba:

- Care este numele tau?
Eram mult prea speriata ca sa-i raspund.
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- Ori nu ai nume, ori esti prea tacuta! Nici una
nu e bine! Eu ma numesc Margaret. Sunt o
vaduva casnica si fosta profesoara, iar
domnul pe care-l vezi este Henry.

- Rozalinda Sofia ma numesc, si am 16 ani si
3 luni. Cam atat despre mine...

- Mama ta unde este? te-ai pierdut?

- Nu..nicidecum ...nu pot zice ca am avut o
mama, iar pe tatal meu nu-l cunosc.

Bucataria fu cuprinsa de o liniste de
mormant, doar mieunatul unei pisici negre ce
intra pe geam mai detensionase atmosfera.
Fara sa-mi dau seama terminasem
mancarea, fusesem chiar lihnita, dar acum
ma simteam bine. In casa era cald, batranica
era de treaba si mereu mi-am dorit sa am o
pisica. Nu eram sigura in privinta lui Henry.
Ma speria. Era ceva ciudat la el ...ceva ce imi
dadea fiori.i Margaret m-a condus in
sufragerie. Focul ardea in semineu si in fata
lui se aflau 2 fotolii.

- Vino, Rozalie! Sau cum vrei sa iti spun?
Sofia?

- As prefera sa nu ma strigati asa...

- Dar cum ai vrea?

- Lisa ...Lisa e un nume frumos ...credeti ca
ma puteti chema asa?

- Cum vrei tu ...Lisa! ...si te rog sa imi spui
Margaret, fara politete, te rog! Ma face sa ma
simt si mai batrana!

Am chicotit. Toata seara am vorbit cu
ea. Mi se parea magnific cum poti vorbi cu o
persoana atat de mult fara sa iti interzica sa
mai vorbesti. Felul in care povestea, in care
se exprima, cultura ei, povestile hazlii care le
inventa pe loc ma faceau sa ma simt fericita
...era primul sentiment pe care il simteam in
afara de ura. Ma gandeam ca as fi putut
sa-mi petrec asa toata viata. Pisica se
alatura discutiei. Mi se urca in poale si apoi
incepu sa toarca.

- Se pare ca Figaro te place!

- Sentimentul e reciproc!

- Lui Figaro i-a luat mult sa il accepte pe
Henry.

Conversatia mi se parea de acum
banala, insa daca tot aduse vorba de el nu
mi-am putut abtine curiozitatea.

- Margaret?
Batrana se uita cu atentie.
- Henry...cum de il cunosti?
LEONTE ALEXANDRA
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DISPAR

Jay

In sfarsit, I-au ales pe el. Copiii,

plictisiti de dans si muzica, jucau
acum baba oarba. Probabil ca daca nu
era ziua de nastere a colegului sau de
banca, nimeni nu l-ar fi ales tocmai pe
el. Acesta simti o bucurie enorma cand
sarbatoritul i-a strigat numele. Nu fisi
mai vorbisera de doua saptamani,
deoarece era vacanta de iarna iar
revelionul se apropia. Singura ocazie a
baiatului de a vorbi cu bunul sau
prieten era la scoala, numai atunci
cand ii rezolva si acestuia problemele
de matematica.

Si totusi, copilul a uitat in
acel moment de modul in care era
tratat. Se bucura pentru ca era pentru
prima data in centrul atentiei, iar toti
prietenii lui apropiati il urmareau. L-au
legat la ochi cu o esarfa de matase
neagra si au inceput sa-lI invarta,
pentru a nu sti unde se afla. Extazul
sau crestea odata cu ameteala. Nu si-a
imaginat niciodata ca va fi atat de
apropiat de colegii sai.

In momentul in care s-a
oprit, baiatul deschise ochii si a putut
sa-i vada pe toti prietenii sai stand in
jurul lui. Pentru o fractiune de secunda,
se simti vinovat, credea ca i-a tradat pe
acestia si ca il vor scoate din joc. Dar
apoi si-a dat seama ca incaperea in
care se afla era schimbata atunci cand
a deschis ochii. Camera era mult mai
intunecata, iar ceilalti copii erau
incremeniti, legati cu esarfe de matase
neagra la ochi. Speriat, copilul a

inceput sa-i strige pe nume, insa
niciunul nu raspundea. Ceea ce-l
facuse sa tipe de spaima a fost clipa in
care |-a vazut pe bunul sau prieten,
colegul sau de banca, intins pe podea,
cu privirea goala, atintita spre tavan.
Copilul Tsi indrepta privirea spre tavan,
iar o lumina alba, stralucitoare si
puternica, cum nu mai vazuse pana
atunci, il orbi.

in clipa ce urma, baiatul era
in patul sau, in camera sa, iar coleqii
sai stateau in jurul acestuia. incerca sa
se ridice, dar o durere puternica de cap
I-a oprit. Colegul sau, caruia i-au
aparut brusc cearcane enorme, i-a

spus cu o voce tremuratoare ca s-a
lovit in timp ce jucau baba-oarba,
pierzandu-si cunostinta.

MARCU CATALIN
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UN ZAMBET

e trezeste bucuros. Se duce la

baie. Se uita in oglinda si zdmbeste. Se imbraca
zambind larg. lese din apartament. Se intalneste cu
vecina. Vecina e nervoasa si se uita urat la el chiar
daca nu a facut nimic. Za&mbetul se diminueaza.
Coboara pana la magazin unde vanzatoarea Il
trateaza cu sictir. Z&mbetul se diminueaza si mai mult.
In autobuz toatd lumea parci

era suparata si isi vedea de

treburile ei. La coborare

zambetul e abia  vizibil. :
La serviciu, toti alearga pe
coridoare dar cineva de pe un
scaun indepartat zambeste la
el.

Zambetul larg 1i ocupa toata
fata acum.

')"‘

Ca si rasul, zambetul
e inteles de toata Ilumea,
indiferent unde locuiesti, ce
nationalitate ai, ce religie ai,
ce culoare are pielea ta, sau
de statutul tau social.

Zambetul te tradeaza,
el te caracterizeaza ca
persoana. De exemplu,
zambetul fals, cadnd buza de jos se incordeaza sau
dantura este descoperita in mod ostentativ precum se
intmpla in cadrul rasului. Un astfel de zambet
apartine personalitatilor care se adapteaza cu usurinta,
personalitatilor manipulatoare, realiste, de o inteligenta
vie, dispuse sa faca orice si sa mearga pana la capat
pentru a-si atinge scopurile propuse. Au tendinta de a-
si reprima emotiile sau, in unele circumstante, de a le
ascunde pe cele adevarate. Un astfel de zambet poate
denota fie teama, fie minciuna sau poate fi perceput
pur si simplu drept o incercare de a masca timiditatea.

Zambetul cu buzele rasfrante si umflate in
care dantura este dezvaluita treptat este extrem de
senzual si plin de incarcatura erotica. El reflecta
dorinta si pasiune si poate tine locul cu succes unei
invitatii erotice.

Zambetul subtil apare in mod frecvent la
persoanele sensibile, nervoase, lipsite de incredere in
propria persoana si susceptibile in relatile cu ceilalti.

Sunt usor vulnerabile,
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iar in temperamentul lor predomina latura melancolica.
In fata suprasolicitarilor de naturé psihic, capacitatea
acestora de rezistenta este destul de redusa.

Un zambet trist indica o persoana ce are
tendinta de a se refugia in propriile trairi interioare, de
a acorda o importanta exagerata vietii sentimentale si
care prezinta un pesimism dus Tn unele situatii pana la
extreme. La fel de bine insa poate indica si
creativitate, atractie catre arta si artistic si preferinta
catre lucrurile rafinate, marunte si
delicate.

Un za&mbet deschis 1in
care dantura este dezvelita partial
si in cadrul caruia apar riduri de
expresie in preajma gurii si a
ochilor tradeaza o fire ce dispune
de multa forta, siguranta de sine,
entuziasm, dinamism si simt
practic. in relatiile cu ceilalti, poti fi
insa impulsivi si  orgoliosi,
dezvoltand un comportament lipsit

\ {

de control.
Zambetul larg, ostentativ,
caracterizeaza printr-o

deschidere si mai mare a a gurii

decét in cazul zdmbetului deschis.

Dantura este dezvelitd in

totalitate, iar in partea de sus a
nasului se poate observa o cuta discreta. Acest tip de
zambet apartine persoanelor indraznete, cu caracter
foarte puternic, dornici sa se impuna si sa
indeplineasca ceea ce si-au pus in cap.

Noi zambim pentru ca suntem fericiti, pentru
ca ceva ne-a facut sa zambim, pentru ca cineva a
zambit la noi si ne simtim datori sa ii raspundem, exact
ca la un salut, zambetul e o forma de comunicare,
zambim pentru ca ne credem superiori, zambim pentru
a ne simti mai siguri pe noi, zdmbim pentru ca simtim
nevoia sa zimbim.

Un zambet poate face minuni. De la motto-ul
acesta au pornit mai multe campanii ca ,Zambeste
colorat!” sau ,Daruieste un zambet!”. Voluntarii au
vizitat centre de plasament sau spitale Tmpartind
zambete.

Zambeste. 1l faci si pe cel de langa tine s& fie fericit
astfel.

RAPCEANU IOANA
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adu statea pe marginea baltii...si

privea in lungul ei. Frunze negre se desprinsera de
deasupra si cazura usor in apa. Pe suprafata baltii
aparu o silueta slaba. Era Mira. Si de cand nu o mai
vazuse ...de ieri. Si ieri fusese aici. Nimeni nu o mai
vedea...doar el, singurul. Dar nu, o, nu era nebun...nu
conta ce spuneau ceilalti. Agita apa si imaginea Mirei
pali. O adiere usoara tremura firele de grau din jurul
lui. Norii negri de furtuna acopereau cerul de deasupra
lui si doar soarele la apus stralucea sangeriu.
Alerga spre
casa cu capul
in  pamant.
Se strecura
prin gaura
din Zidul
vechii fabrici.
Nimeni nu
stia cum a
aparuse
fabrica acolo...se credea ca primii oameni din regiune
au construit-o. Acum era in paragina, dar lui ii placea
acolo. In colt, lang& zid crestea un stejar batran la
adapostul caruia ii placea sa stea. Acolo a vazut-o
prima data pe Mira. Dintr-un oarecare motiv stejarul
facea doar frunze negre ... nimeni nu stia de ce, dar
se credea ca e din cauza Fabricii...Fabrica avea ceva
ciudat in ea. Batranii din sat le interzisesera copiilor sa
mearga acolo. Radu nu tinea insa cont...Mira era mai
importanta. Prea importanta sa o lase sa plece... de
fiecare data cand mergea acolo o vedea. Fata ei alba
ca luna si silueta plapanda...privirea calma, iubitoare.
inainte ca el s& ajunga acasd furtuna
incepu...Ud leoarca batu la usa casei sale. Mama sa
deschise usa si dintr-o privire stiu exact unde fusese.
- Ai fost la Fabrica, nu-i asa Radu? intreba mama sa
cu o privire pierduta.
- Da, am fost la Fabrica, mama.
- Locul acela e blestemat Radu - tu chiar nu pricepi?
Pe obrazul lui Radu aparu o lacrima...de furie
sau poate de neputinta. Nu era drept, acum ca-si
gasise si el o prietena, lumea sa i-o ia din cauza unei
interdictii stupide. Urca la el in camera si isi infunda
capul in perna. Adormi fara sa-si
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dea seama. Mama sa il trezi punandu-i mana pe umar
si zguduindu-| incet...era timpul sa manance. Cobora

incet privind ploaia de afara prin geamul din hol. In
bucatarie fratii sdi mai mici se uitau la el cu teama. I
tratau ca pe un strain doar pentru ca mergea la vechea
Fabrica...si ce daca?

Doar pentru ca niste batrani prosti si
superstitiosi spun ca acolo e pierzanie, asta nu
inseamna ca trebuie sa-i credem!” Nu-i mai ramasese
nimic acasa...familia il privea ca pe un proscris acum.
.Mira ma intelege!”

—  Cum puteti fi atat de orbil?

Se ridica de la masa fara sa zica nimic si se
intoarse la el in camera. Trebuia sa mearga la Mira in
noaptea aceea...avea nevoie de privirea ei calma si
linistitoare. Adormi iar cu gandul la ea... Urma sa se
duca la ea. Pe la miezul noptii se trezi. Afara inca
ploua cu galeata insa dorinta era prea mare. lesi pe
geam si porni alergand in picioarele goale prin iarba
rece spre vechea Fabrica. Mai aproape...si mai
aproape, era aproape acolo...inca putin! Intra prin
spartura din zid si se aseza sub stejar. Langa zidul
fabricii zari o silueta alba.

- Mira!

Porni spre ea alergand. Silueta disparu dupa
coltul cladirii. Radu o urmairi, trecu coltul si el apoi o
vazu intrand printr-un geam spart in fabrica. Nu fusese
niciodata inauntru dar Mira era acolo si asta era tot ce
conta. In interior crescuserd buruienile. Ajunse in
interiorul Fabricii. O sala mare. Printr-un geam o raza
de luna lumina un colt al incaperii. O pianina veche
aparu. Pianistul insa era cu spatele, o silueta
scheletica se profila pe lumina palida a lunii. Mira
aparu Tnaintea sa iar pianistul isi incepu cantecul. Mira
intinse mainile spre el ca si cum ar fi vrut sa danseze.
Radu Tnainta un pas spre ea si o cuprinse in brate.
Mira il privi cu drag. Se invarteau ametitor sub lumina
lunii...Tn ritmul muzicii. In sala mare fsi ficura aparitia
mai multe siluete scheletice sub mantii. Tncet-incet
acestea i incercuira. Mai aproape, tot mai aproape.
Mai era doar un pas intre siluete si el si Mira. Siluetele
isi dadura glugile jos iar Radu privi speriat inspre Mira.
Privirea ei era neschimbata, aceeasi privire calma si
linisitita dintotdeauna. Siluetele se apropiara si mai
mult iar cei doi incepura sa paleasca pe masura ce
muzica se auzea tot mai incet si mai incet...

STEFAN I0OANA
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8loine, asa ca ma frec putin la ochi si ma uit din nou si vad acela$| lucru. La un moment dat vad un
llbaiat care semana cu mine asa ca ma uit mai atent si observ ca eu sunt acel baiat. Uimit de aces

JInoi si deodata ma trezesc.
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O INTAMPLARE...
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Intr-o zi, in timp ce veneam acasa

de la scoala Timi puneam tot felul de intrebari de genul: ,,daca exita viata pe alte planete, fiintel
acelea arata exact ca noi?” sau ,,daca noi suntem intr-un vis continuu si nu ne dam seama?”,
,,teorla care spune ca nu poti simti durerea defapt nu exista in acea lume?”.

Ajung acasa obosit, ma trantesc in pat si adorm. In acel somn.am avut un vis mai ciudat ca
niciodata. Eram ca un fel de spirit Si ma pllmbam printr-un laborator imens cu tot felul de masinarii
nemaivazute. Savantii se puteau teleporta, iar acestia faceau tot felul de experimente ciudate.
Deodata vad un glob pamantesc destul de mare cu multe microscoape pe langa el. Fiecare
microscop era inmatriculat si deodata vad ca pe unul scrie ,lasi, Romania”.-Ma uit prin el si vad tot
orasul nostru cu oameni care mergeau cu masinile, munceau si alte lucruri. Am crezut ca nu vad

lucru Tmi spun in minte ca tot timpul acesta am fost urmariti de niste savanti care fac experiente pe

A fost foarte ciudat acel vis dar se poate sa fi fost adevarat. Oare chiar suntem in acest
moment priviti de savanti care scriu fiecare miscare a noastra?
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INTRE TRECUT, PREZENT SI VIITOR

nii afirma ca trecutul este doar

un bun profet all viitorului. Altii tind sa creada ca trecutul
reprezinta o simpla incapere din prezent unde pasim mai
rar: nu avem decat sa deschidem o usa si intampinam
trecutul, iar acea usd se deschide foarte des. In viziunea
mea trecutul a reprezentat intotdeauna o jumatate din
prezent si o treime din viitor. Nu pot afirma existenta unei
explicatii ce ar putea descrie aceasta conceptie, insa cu
siguranta ca fiecare dintre noi considera trecutul un prim pas
spre formarea in viata.

Prezentul va fi intotdeauna un inamic existent, care
nu ne va mai acorda mult timp. La drept vorbind, foarte putini
oameni traiesc n ziua de azi, dar iau masuri pentru a trai alta
datd. Cu totii avem pareri diferite despre
prezent , iar acest lucru se observa prin
interese si preocupari diverse. Odata cu
prezentul ne formam viitorul: un viitor crud, vag
si lipsit de amintiri.

Noi suntem insa cei care creeaza
viitorul. Viitorul este in mainile fiecaruia dintre
noi. Unii il zidesc ani la rand , alfii il
improvizeaza. Niciodata nu va fi prea tarziu sa
incepi, prea tarziu sa incerci ori prea tarziu sa fii
fericit. La urma urmei si maine este o zi, iar
acea zi merita traita din plin.

Cu totii trebuie sa marcam fiecare
etapa din viata noastra prin lucruri memorabile,
iar asta este ceea ce am facut si noi.

Data de 6 martie 2010 a fost cu
siguranta una memorabila a colectivului clasei a 9 a A. O ora
aparent normala de Limba si Literatura Romana a condus
spre abordarea unui subiect total ambiguu si vag pentru
majoritatea elevilor acestei clase, un subiect ce putea fi
prezentat mai devreme, Tnsa nimeni nu a avut curajul sa il
expuna. Asadar, in cadrul zilei de 6 martie, cu totii am primit
un test care la prima vedere a parut ciudat , chiar straniu.
Ne-au fost adresate 3 intrebari absolut banale, insa
simplitatea lor conducea spre un inteles cu totul si cu totul de
nedeslusit. Pot spune ca cele 50 de minute au fost prea
putine chiar si pentru prima intrebare, insa testul trebuia
terminat iar raspunsurile expuse.

Asadar: ,,Unde, cand si cum ne vom regasi peste
10, 20 si 30 de ani?”. Trei intrebari fulgeratoare, luate pe
nepregatite ne-au facut sa ne schimbam putin perspectiva
asupra vietii. O mica privire asupra fiselor ce mi-au fost
incredintate si pot spune ca majoritatea elevilor vor avea o

slujpa stabila Tn decursul urmatorilor 10 ani. La urma urmei
de ce nu? Cine ar putea contrazice vointa si pasiunile
fiecaruia daca nu chiar respectivul? Mereu am avut un plus
de respect pentru oamenii ce si-au expus parerile sincer,
astfel impresionandu-ma majoritatea raspunsurilor colegilor
mei. M-a bucurat sa observ ca multi gandim la fel in ceea ce
priveste modul de a ne trai viata si felul cum o traim. Ceea ce
difera este totusi momentul cand alegem sa parcurgem
aceste etape.

Douazeci de ani mai tarziu ne transpunem in locul
unei persoane cu o familie, o locuinta si o slujba bine platita.
Unii par ca se multumesc cu mai putin, altii dau impresia ca
vor sa cucereasca lumea, insa aceste lucruri tin de
caracterul fiecaruia. Cu siguranta ca vom rade in hohote
cand vom citi acest articol peste
douazeci de ani mai tarziu, insa
prezentul difera de viitor. Cine stie?
Poate voi avea norocul sa il intdmpin pe
Adrian la o cafea de fiecare data cand
voi trece prin Bucuresti. Ceea ce fsi
doreste el este sa lucreze la o
companie mare sa isi intemeieze o
familie si o locuinta. Daca sansa imi
surade voi avea ocazia sa imi insotesc
prietenul meu cel mai bun, in expeditii
in Australia. Desigur ca intre New York
si Sydney sunt aproximativ 16 000 de
kilometri, insa distanta e ultima ce mi-ar
putea abate planurile de a ma revedea
cu Bogdan. Persoana care m-a uimit in
mod considerabil a fost Sebastian, amandoi avéand
aproximativ aceeasi viziune. As fi bucuros sa aflu ca el ar
putea fi un posibil coleg de apartament sau cine stie, poate
parteneri de afaceri.

Peste 30 de ani, schimbarile sunt aproape
insesizabile. Nu sunt multe de adaugat, poate mici vacante
n jurul lumii si revederi cu cei dragi. Unii se gasesc in top cu
respectivele lor afaceri, altii in casuta lor la baza muntelui
savurand o delicioasa ciocolata calda in toiul unei dimineti
reci de iarna. Cu totii par sa fie schimbati, avand o viziune
mai resemnata asupra vietii.

Cat despre mine? Eu? As vrea trei lucruri sa le pot
duce la capat: sa imi intemeiez o familie, sa pot sa conduc o
afacere proprie, si sa pastrez legatura cu toti prietenii mei.

Trecut, prezent si viitor: cu toate sunt etape, numai
destinul le poate strabate.

ZELINSCHI DRAGOS
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EMOTIE DE IARNA

/A

In amurgul unei zile reci si cenusii

de decembrie ma aflam in pod cautand o
carte veche printre celelalte sute de volume
prafuite. Singurul lucru ce-mi putea salva
ziua era o ninsoare...Am zarit cateva tigle din
acoperis scoase si m-am apropiat ca sa
privesc peisajul. M-am incalzit cu iluzia ca va
ninge in curand, fiind o ocazie unica pentru a
revedea fulgii de nea nefiresti. Un fulg...

Primul... oare e adevarat ? Da, era
adevarat. Neaua pufoasa, fulgii au darul de a
aduce impacare sufleteasca prin puritatea lor.
Desi acel moment incepea o iarna molcoma
cu fum albastrui, cu linistea fulgilor dea nea
asezati dupa o regula indelung
studiata !

Acoperisurile caselor ce se vedeau in
zare, pana atunci cenusii, dormeau albe,
acoperite parca cu vata de zahar. Lumina
rece, slaba, dispare iar vaile erau pline de
taina. Ma simteam ca si cum dupa secole de
suferinta primisem o simpla binecuvantare cu
fulgi de nea, dar imi era de ajuns. Timpul
zburase odata cu adormitorul cantec al raului
si noaptea cernea muntii adormiti, visatori,
inveliti cu patura de zapada. Noaptea era
lucie, rupta din povesti. Copacii pareau de
zahar, partia de cristal...

Gerul isi aprindea toate Iuminitele,
stelele si natura se transformau intr-o sala
de baie. Veverita pleaca creanga dupa
creanga, hoinarind ca o desucheata...

Desi mi-e strain locul acesta, ma atrage de

parca l-as cunoaste de mii de ani.

De aici, din podul casei bunicilor nu am mai

privit vreodata privelistea inainte. Ma

simteam ca intr-un basm, un paradis al

fulgilor de nea, al zapezii.

Din batranul si pitorescul sat, o poteca

serpuieste pana la poalele muntelui

printre lunci umbroase. Dar nu am zarit decat

o silueta subtire, apoi s-a intunecat

complet. Am coborat in camera pregatindu-

ma de culcare, strangand in tacere clipele

de unica maretie, in suflet de iarna plin, ca sa
nu dispara. SZABO SABRINA
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PORTRETUL UNEI PERSOANE SPECIALE

/A

In urma cu patru ani, am fost

invitata la aniversarea unui prieten pe care-l
cunoscusem la gradinita. El era cu un an mai
mare decat mine, fiind atunci in clasa a
cincea. Ma asteptam sa ma simt exclusa, dar
intrand in sala am uitat complet de ingrijorare.
Privirea mi s-a fixat asupra unui baietel, coleg
de clasa cu sarbatoritul. Ochii sai azurii mi-au
captat imediat atentia: erau senini, visatori,
copilarosi, si tradau o fire la fel de
copilaroasa. Parul blond inchis, nu foarte lung
si aspectul sau exterior (statura inalta pentru
varsta lui, imbracaminte clasica: blugi si
tricou), imi demonstrau faptul ca incerca, din
diferite motive sa fsi

contradictorii. A devenit un adolescent foarte
frumos, inalt, inteligent, bine proportionat, cu
chipul alb si in ochi cu aceleasi licariri
albastrii, doar ca mult mai ...seducatoare, ce
puteau topi orice inima de fata. lar daca in
trecut isi asculta sentimentele, acum este
condus in totalitate de ratiune. Este o fire
realista, iar stapanirea de sine si dorinta de
autodepasire se citesc din atitudinea sa.

La penultima aniversare a prietenului
nostru, frumosul blond a refuzat implicarea in
jocul specific adolescentilor: “Adevar sau
provocare”. In schimb, a mers, impreuna cu
alti amici, la fotbal. Acolo, am descoperit mai

tarziu, era unul din

. singurele  locuri  unde
S, -  adevarala putea elibera copilul din
personalitate si sa devina Al el, unde facea ce simtea,
smatur’.  Pe  vremea | o ® 5 | nu ce trebuia. Fotbalul,
i pr9cesu| era de 7 g \ probabil si tenisul, au fost
abig Jla g ICSi= ) il : (si cred ca inca mai sunt)
Incat - comporta _ pasiunile  sale;  atunci

aproape la fel ca ceilalti la jocurile clovnilor.
Uneori ezita, ca si cum nu ar fi trebuit sa se
distreze; atunci se dadeau batalii intre
ratiunea sa si imboldurile inimii. De obicei
castiga spontainitatea si, odata sfarsit un
conflict launtric, parea ca uita de nehotararea
de dinainte. Din nefericire, la acea petrecere
nu am reusit decat sa-i aflu prenumele si sa
fiu coechipiera lui la o activitate amuzanta.

Incepand cu acel an, l-am revazut in
fiecare luna noiembrie, datorita aceluiasi
prieten comun. De fiecare data era din ce in
ce mai schimbat, pastrandu-si totusi
caracteristica din clasa a cincea: eul sau
avea doua parti
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abandoneaza lumea si raméane doar el: un
baiat care stie ce vrea de la viata, dar nu si
ce i se cuvine. Nu inteleg de ce, acum patru
ani, l-am observat doar pe el, dintr-atatia altii;
de ce mi-a placut tocmai de el; de ce inca il
mai admir de la distanta; de ce nu-l uit?
Poate pentru ca, desi s-a mai schimbat si e
posibil sa nu mai fie exact cel pe care I-am
descris, el este si va ramane unic, un baiat
blond, cu fata ovala si alba, si ochi albastri
minunati; poate pentru ca este EL.

PODEA ALEXANDRA MARIA
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MONT BLANC

M untii Alpi. Cu totii ati auzit de

ei, dar cine stie cu adavarat cate ceva despre
ei? Aceste maiestuoase crea’ii ale naturii trec
peste granitele a sase tari. In inima acestui
impunator masiv se afla Mont Blanc, cel mai
inalt munte al Europei (fara a pune la
socoteala Rusia). Alpii sunt cei mai lati munti
- peste 200 km - (intre Verona, ltalia, si
Garmisch-Partenkirchen, Germania) si se
intind pe o lungime de 1200 km. Se inalta
langa Nisa, pe tarmul mediteraneean al
Frantei, si se arcuiesc usor cuprinzand parti
din Elvetia, Italia, Slovenia si Germania, dupa
care traversand Austria si pierzandu-se in
Campia Dunarrii.

Alpii s-au format in urma cu circa 40
de milioane de ani, cand doua placi tehtonice
(sectiuni ale scoartei Pamantului), una
purtand Eurasia, cealalta Africa, s-au ciocnit.
Uriasa presiune data de inimaginabila forta
rezultata din frecarea celor doua, a incretit si
a plisat scoarta Pamaéantului; rocile adanc
ingropate s-au boltit si s-au inaltat, alcatuind
lantul muntos.

Mont Blanc (,muntele alb”), se
situeaza in Alpii vestici, la granita dintre
Franta si ltalia, atingand inaltimea de 4808 m.
Masivul Mont Blanc este acoperit de mulii
ghetari si are zece varfuri de peste 4000 m
inaltime.

Acest peisaj spectaculos este
caracterizat prin mari extreme climatice. Aerul
mediteranean cald se ridica din sud, in timp
ce aerul arctic rece coboara din nord. Cea
mai mare parte a aerului vine din Atlantic si
aerul uscat — rece iarna si fierbinte vara —
patrunde dinspre est. Vremea depinde
exclusiv de directia vantului. Ploile sunt
inlocuite de ninsori masive la peste 2000 m -
unde Tinaltimea stratului de zapada poate
ajunge si la 8-9 m inaltime. Chiar si pe fundul

vailor, temperatura coboara la sub -5°C si
chiar la mai mult de atat la altitudini mai mari.
Primul vizitator care si-a publicat
impresiile despre Mont Blanc, in 1744, a fost
Martel, fiul unui refugiat francez din Geneva.
Descrierea sa a lansat moda vizitarii
.ghetarilor” si a trezit dorinta mai multor
aventurieri de a vizita si escalada muntele.
Abia 1n 1786, doctorul Michel-Gabriel
Paccard si ghidul sau, Jacques Balma au
devenit primii oameni care au reusit sa
traverseze prin cumplite conditii intinderile de
gheata Mont Blanc si sa ajunga in varf.

FLUERARU BOGDAN
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IUBIRE ST URA

I ubire si ura. La prima vedere, doua

cuvinte ce sunt total opuse, intrand in
categoria antonimelor. Insa, linia de
demarcatie dintre cele doua este foarte
subtire, cedand mai usor in favoarea urii si
opunand rezistenta cand este vorba ca vrajba
sa se trensforme in iubire.

Aceste doua sentimente si-au facut
aparitia la inceputul lumii, fiind
complementare si manifestandu-se in toate
planurile activitatilor desfasurate de oameni.
Fiind foarte apropiate ca sens de Bine si Rau,
iubirea si ura pot domina
intreg sufletul unui om,
facandu-l sa nu-i mai pese
de nimic din jurul lui, fiind
ca si orbit de sentiment si
in acelasi timp daunand si
sinelui si celor apropiati.

Pornind de Ia
mitul androginului, fiinta
legendara ce contine atat
parti feminine cat si
masculine, deducem faptul
ca iubirea este un
sentiment  divin, primul
androgin  despre care
avem informatii fiind Adam
si mai apoi ingerii. Totusi, acestia,
considerandu-se fiinte superioare chiar si
zeilor, au incercat sa le ia puterea si au fost
pedepsiti prin ruptura partii feminine de cea
masculina. Din acest fapt provine ideea de
jumatate perfecta, fiecare fiinta cautandu-si
sufletul pereche cu care-si poate impartasi
iubirea.

Dragostea, pentru unele persoane
inseamna a incerca sa faci ceva nelimitat sa
incapa intr-un spatiu limitat, ca incercarea
copilului de a incorpora oceanul intr-o groapa
mica facuta la mal. Dragostea nu trebuie sa
fie gandita ca un combustibil ce iti alimeteaza
inima care trebuie sa fie plina tot timpul. Mai
ales cand o persoana nu-si poate parasi
orgoliul pentru a face loc iubirii, acest
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sentiment nu poate exista. El trebuie doar
simtit, constientizat si acceptat ca o forta
divina pe care nu o putem atinge.

De multe ori insa, facand o
camparatie intre iubire si ura, cea din urma
pare sa fie mai puternica, dand nastere la
randul ei la gelozie, obsesie si in cele din
urma tragedie.

Ura poate fi privita ca un defect al
iubirii, deoarece nu trebuie mult efort ca
dragostea sa alunece in sfera sa negativa,
sentimentul nobil transformandu-se intr-unul
dusmanos. Sfera pozitiva se regaseste in
fericirea celor doi care
formeaza un cuplu, fie prin
complementaritatea acestora,
fie prin asemanare. Cand in
locul dragostei se instaleaza
razbunarea si  incercarea
permanenta de a-i face rau
celui caruia pe care, parca
pana ieri l-ai iubit, Ti pune pe
parteneri sa se gandeasca
daca relatia lor a fost
consolidata din  motive
intemeiate sau nu. In acesta
categorie pot intra si iubirile
false, care pot fi numite astfel
dintr-o serie de motive ca:
satisfacerea asteptarilor celor din jur, un mod
de a te ascunde pe tine insuti, incercarea de
a profita doar tu din relatie. Un exemplu de
iubire falsa este considerat de catre critici
Romeo si Juliefa, deoarece dragostea lor
este in prima faza fizica si mai apoi se ajunge
la cea sufleteasca, in final si aceasta poveste
fiind dominata de ura celor din jur,
sfarsindu-se tragic, cu moartea celor doi
indragostiti.

Astfel, privita din diferite perspective,
iubirea poate avea o infatisare schimbatoare.
Ca orice minune care nu dureaza mai mult de
trei zile, orice bucurie aduce in final suferinta,
orice dragoste aduce ura.

DIMITRIU ANDREEA
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CLUBUL MINCINOSILOR

Celeste Bradley este o scriitoare

americana de succes, autoare a genului de
carte romantico-istorica.

Actiunea acestui roman, “Clubul
mincinosilor’, se desfasoara in inalta
societate a Londrei, in epoca in care
diferentele sociale impuneau reguli nescrise,
dar unanim acceptate. Anul in care au loc
faptele prezentate in carte este 1813.

O serie de caricaturi ce accentueaza
trasaturile corupte ale unor personalitati
marcante, publicate intr-un periodic, face
furori. Adevarata identitate a autorului lor
ramane, insa, Tnvaluita in mister, aceste
desene fiind semnate cu pseudonimul Sir
Thorogood. Unul dintre aceste extraordinare
portrete satirice va declansa o puternica
confruntare de forte, din care nu lipsesc Lord
Liverpool, Prim Ministru al Angliei, si nepotul
sau Dalton Montmorency, conducatorul
Clubului Mincinosilor, o veritabila academie
de spioni.

Pentru a afla cine este de fapt Sir
Thorogood, Dalton pretinde ca este chiar el.
Clara Simpson il intalneste la un bal si este
cuprinsa de dorinta de a-l demasca, dat fiind
ca el se bucura de succesul desenelor ei.
Intre cei doi se infiripa o ciudata poveste de
dragoste “la lumina lunii “, in noapte.

Intr-un final, cei doi descopera
identitatea celuilalt si Dalton o ajuta pe Clara,
caricaturistul Sir Thorogood, sa fuga de cei
care ii vor moartea. Pana la urma , cu ajutorul
Clubului Mincinosilor, cei doi indragostiti
sfarsesc prin a ajunge impreuna, a rezolva
neintelegerile cu Lord Liverpool, a-I “omori”
pe Sir Thorogood. Insa Clara nu poate
renunta la hobby-ul ei de a face caricaturi si il
creaza pe Mr. Underkind ...

ERHAN LAURA
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IUBIREA §1 URA

U ra si iubirea sunt doua

sentimente situate in antiteza,
predominante in cadrul vietii oricarei
fiinte umane, inca din cele mai vechi
timpuri. Ura este manifestata, in

eneral, prin sentimente de repulsie
ata de o anumita persoana sau fata de
un grup de persoane, ajungandu-se in
unele cazuri la dusmanie necontrolata.
lubirea este manifestata prin atractie,
sentimente de admiratie si respect
pentru 0 anumita persoana. Din iubire
provine viata, pacea, dreptatea, iar din
ura, provine moartea, coruptia,
razboaiele, rasismul, xenofobia. Pe
langa aceasta, iubirea solutioneaza
divergentele, spre deosebire de ura,
care starneste conflictele.

In primul rand, ura poate fi
considerata un sentiment mai puternic
decat iubirea, intrucat poate descinde
din iubire. Asadar, rare sunt cazurile in
care iubirea poate descinde din ura. Pe
langa aceasta, spre deosebire de
iubire, ura are un motiv intemeiat
pentru a se manifesta fata de diferite
persoane, motiv care poate fi reprodus
prin cuvinte si solutionat. Ura poate fi
Intre doi oameni, sau chiar intre doua
popoare, dar oricum ar fi, indiferent la
ce scara, efectele sale sunt
devastatoare. In general, persoanele
care se urasc, nu pot convietui si fac
tot posibilul pentru a-si face rau
reciproc. Ura este distructiva pentru
toti, la fel ca si mila ce reuseste sa
dezumanizeze atat pe cel ce spune ca
ii este mila de cineva, cat si pe cel care
,beneficiaza” de aceasta. Se spune ca
nu exista oameni rai, ci doar oameni
care nu au ajuns sa-si cunoasca
sufletul, si din aceasta cauza au ajuns
sa urasca.

lubirea nu se poate defini in mod
satisfacator pentru toti intr-o singura
formula. Fiecare, datorita complexitatii
universului sau launtric, iubeste altfel.
In mod fals se afirma ca cine iubeste
mult este si capabil de a uri cu aceeasi
intensitate. lubirea si ura insa,
n-au o energie comuna, nu pornesc din
acelasi izvor... lubirea este o energie
divina, buna, este viata armonioasa, iar
ura este de fapt o stare de apatie,
oricat de violent s-ar manifesta. Pentru
a uri este nevoie de energia raului si a
intunericului.

La prima vedere, iubirea se
distinge de ura, dar au fost numeroase
cazurile in care oameni rationali, au
devenit din exces de pasiune, nebuni,
oameni carora li s-a imbolnavit sufletul.
Asadar, iubirea nu e neaparat lumina,
ci si intuneric uneori. Sunt milenii de
cand oamenii stiu prea bine ca, de la
suflet, stricaciunea trece la trup; de la
trup, la cap si de la cap la ochi si iata
cum pasiunea duce uneori la orbire, la
intunecare.

Cu aproape cinci sute de ani
inainte de Hristos, grecul Empedocle
stabilise _ca iubirea dezbina si ura
uneste. In gandul lui, lumea era un
ansamblu de stari primare precum
aerul (frigul, volatilul, gazul), pamantul
(uscaciunea, solidul?, apa (umiditatea,
lichidul), focul (lumina, caldura).
Elementul distinctiv pentru om fata de
celalalte vietuitoare este doar o
tesaturd din fire mai groase sau mai
subtiri de inteligenta si sanatate. In
legaturile dintre oameni, iubirea si ura
aduna si dezbina. Din iubire si din ura,
oamepil se aduna si se risipesc.

In concluzie, nu exista wura
absoluta si nici iubire absoluta. Atat
facerea de bine, cat si facerea de rau

ot atrage ura in aceeasi masura.
elatiile dintre oameni sunt combinatii
de iubire si ura.

HODOROG ANDREI
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DUPA MELCI

on Barbu, scriitor si om de stiinta

deopotriva, a fost unul dintre cei mai de seama poeti
romani, reprezentant al modernismului literar. in
poezia “Dupa melci”, publicata in etapa baladica-
orientala a creatiei sale, este povestita o experienta a
unui copil care se inittaza in tainele naturii, fiind
evidentiat substratul simbolic al elementelor narative si
descriptive.

Tema creatiei este initierea prin joc in tainele
conditiei umane, legatura tragica dintre joc si moarte.

Titlul este alcatuit din substantivul comun,
simplu, nearticulat, la forma de plural “melci”’. Melcul,
intrucat este alcatuit din vietate si cochilie-invelis
exterior, semnifica structura duala crestina trup —suflet,
precum si diasociatiile: exterior-interior, lumina-
intuneric, moarte-renastere. De asemenea fiinta
simbolizeaza modelul universului, defineste relatia
omului cu acesta, o proiectie a sinelui.
Melcul reprezinta motivul circular al ”
labirintului.

Creatia are aspect de balada
intrucat are caracter epic si in text se
regasesc multiple masti ale eului liric.
Creatia este conceputa din episoade
care surprind secventele unei aventuri
ale unui copil din mediul rural. Primul
nivel de analiza al operei are aici
caracter ludic: un grup de copii pleaca in cautare de
melci.

Initial este prezentata omenirea “Dintr-atatia
frati mai mari/ Unii morti/Altii plugari/Dintr-atatia frati
mai mici” , copilul nazdravan parand sa se distinga de
cei din jur. Baiatul, oarecum malefic “mai rau”, curios,
ratacitor, nebun  “sui , hoinar’, este alesul: prin
substantivul “har” este sugerat destinul, forta divina.
lesirea din rand arata nevoia de compensare a fiintei
umane. Eul liric recunoaste lipsa de experienta a
copilului, de putere de intelegere a fortelor naturii:
“Eram mult mai prost pe-atunci”.

in prima parte este prezentatd in registru
comic o lume arhaica, ludica, populatd de “tanci
ursuzi’, “fetiscane/cozi plevane”, in care nu se face
simtita prezenta omului matur. Impresia de alcatuire
intdmplatoare a universului social este sugerata in
mod expresiv de sintagmele “turma bleaga”, “turla
noastra de pitici”. Bordeiul “umed” , initiatic, este
simbol al locuintelor stravechi. “Creasta” este locul

privilegiat, cel mai apropiat de divinitate, loc sacru.

Trecerea de la real la ireal se realizeaza prin
aparitia animalului totem -melcul, o fiinta cu o
simbolistica profunda. Se aplica legea compensatiei
conform careia cel mic, care nu are forta fizica “eu
voinic prea tare nu-s” are puteri spirituale ocultate.

Omul reprezinta fiinta suprema care prin
vocatie demiurgica vine sa trezeasaca melcul la viata
“Cheama Omul sa-I dezgroape”. invierea animalului
este paradigma mitica a invierii lui Lazar. Zidul de var
care era “intre melc si ce-i afara” este o metafora a
separatiei dintre macrounivers si microunivers, dintre
sine si mediul exterior, natura.

Descantecul (motiv popular al jocului pentru
copii) interpretat de copil este o vraja alcatuita din
cuvinte care repeta logosul divin. Aceste cuvinte pun
universul in vibratie, reprezinta impulsul primordial
care transforma energia in materie. Astfel prin
descantec, baiatul care devine ucenic vrajitor capata
forte demiurgice pe care nu le stapaneste.
Fara sa isi dea seama copilul adreseaza
melcului o ispita demonica: ademenindu-l la
viata cu minciuni despre frumos, primavara,
inceput: “cerne soare”, “muguri noi” etc, il
atrage de fapt in spatiul mortii.

Chiar prin existenta sa retrasa
melcul, care simbolizeaza afectiunea si
fragilitatea, reprezintad stabilitatea naturala
care nu trebuie sa fie deranjata. Prin vraja sa copilul
intervine in echilibrul dintre om si natura. Se
declanseaza astfel o perturbare a ordinii primordiale, a
ierarhiei cosmice: prin golul mortii patrunde haosul Tn
lume. Planul ireal al existentei presupune aparitia
elementelor malefico-fantastice, care isi fac aparitia
odata cu venirea serii; "nazdravana de padure”,
capcauni”,” ochi bubosi” , “joimarite”. Pana si “ o
gusata cu gateji” semnifica efectele unei mutilari fizice,
imaginea parand sa apartina unui demon. Sunetele
sunt, la randul lor, aspre, triste, haotice: "plans prelung
cum scoate fiara/ plans dogit” “muget aspru si largit/
De wvuia din funduri seara”. Pretutindeni domina
intunericul, sugerandu-se o imagine a infernului.
Copilul reuseste sa scape prin fuga “mi-a fost frica si-
am fugit”.

Baiatul coboara in adancurile subconstientului
sau, imaginea fiintelor supranaturale fiind modelata
dupa cultura mitica a copiilor. Terorizarea lui in lumea
interioara creeaza un echilibru intre natura dezlantuita
si lumea umana.
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Tulburarea ordinii magice are ca si consecinta
dezlantuirea fortelor naturii intr-un mod straniu,
infiorator “toata noaptea viscoli’, “o vifornita tarzie/ de
Parasimi”’, precum si fenomene din planul ireal “si
cadeau si maruntei/bobi de mei”, “fulgera sul lung de
har”, “cadeau cepi de arbagic” . Isi fac de asemenea
aparitia personajele mitologice “mosul lene”, personaj
terifiant, reprezentant al somnului, simbol al mortii, si
‘baba Dochia” a carei existentda subliniaza
dezechilibrul produs.

Tainele nocturne sunt hiperbolizate, iar prin
tehnica descrierii se creaza efectul de fantastic,
irealist, si, in acelasi timp, se induce sentimentul de
frica.

In cea de-a treia parte a poeziei, dupa
consumarea evenimentului declansat, copilul se
intoarce “ subt alunis” si descopera consecintele
tragice ale jocului sau : moartea. Vraja se destrama si
se realizeaza in mod simetric, subtil, trecerea de la
ireal la real, natura fiind singura ramasa neschimbata
in universul cosmic. Intrucat baiatul nu a fost capabil
sa stapaneasca fortele pe care le-a declansat, acestea
au avut urmari dramatice asupra initiatului, fiintei
aduse la viata. Moartea melcului este definitiva:
animalul era “scorojita/cu limba vanata, sucitd”, era
prins "in zale reci” de o “nuia, iar o “frunza moarta” ii
tine loc de mormant.

Copilul incearca tot prin descantec sa reinvie

melcul, sa rupa vraja. Chiar daca recunoaste ca a
mintit “ai crezut in vorba mea /ea glumea”, incercarea
de a inversa efectul vorbelor sale este zadarnica,
puterea suprema de nastere si viata eterna apartinand
doar demiurgilor autentici. Cand a fost repetat
descantecul, acesta reprezenta bocetul deznadajduit
al copilului care arata esecul initiatic. Ultima rostire
este exprimarea regretului, neputintei, releva
fragilitatea urmata in mod necesar de lamentatie.
Cand copilul a vrut sa isi manifeste afectiunea fata de
melc “iar cand vrui sa-l mai alint” coarnele sale-
legatura animalului cu mediul exterior, modalitatea sa
de cunoastere a lumii — s-au sfardmat “Doua coarne
de argint/ Rasucit se faramara”.

Intrucat vede ca este incapabil de a-si
schimba faptele, baiatul se resemneaza si ia animalul
acasa intr-o “punga mica de matase” si il pune in pod.
El urmeaza sa ii mai cante “din cand in cand” melcului,
si sa pastreze amintirea acestei aventuri tragice.
Copilul, pentru care intregul drum a avut scop de
initiere in tainele naturii, urmeaza sa invete sa nu mai
incerce sa fisi depaseasca limitele, sa se lupte cu
acestea, ntrucat efectele pot fi tragice
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La final se reinstaureaza ordinea, echilibrul in natura,
dar pentru asta a fost nevoie de un sacrificiu : moartea
melcului.

Epitetul “natdng”, repetat, care subliniaza
inocenta animalului, se poate referi insa si la neputinta
lumii biologice, incapabila de a redobandi nemurirea
initiala.

Eul liric poarta masca de copil intrucat
procesul de initiere necesita inocenta primordiala.
Limbajul utilizat, popular, rustic, total lipsit de
neologisme, creeaza impresia de accesibilitate dar nu
este transparent din cauza cumulului de imagini
artistice si fregeventei metaforelor. Astfel, Tn stratul de
adancime exista semnificatii profunde: melcul este
proiectia omului iar copilul proiectia creatorului.
Cititorul se initiaza astfel in altd ordine, depasind
universul infantil.

Opera are caracter melodios din cauza dimensiunii
versurilor (alternativ scurte sau lungi) si cadentei
ritmului (trepidant sau lent). Diferenta de intonatie
genereaza de asemenea tonalitati diferite.

Asa cum Dumnezeu a creat universul prin cuvant,
artistul se ambitioneaza sa gaseasca si el vorbe prin
care sa-si construiasca o lume proprie alcatuita din
imagini, fictiune. Geneza operei de arta presupune
existenta imaginilor artistice si este conditionatd de
experiente tragice (care aici constau in lupta cu limita).
in opera de artd este subliniatd condittia creatorului
care se joaca inconstient cu o iluzie fara sa isi dea
seama de consecintele dramatice.

FOSZTO MONICA
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ZORBA GRECUL

59 n barbat in intregul inteles

al cuvantului. Un barbat cu sange cald si oase
zdravene, care cand sufera lasa sa ii curga lacrimi pe
obraz, care cand e fericit nu isi altereaza fericirea
trecand-o prin sita metafizicii” - Zorba Grecul.

Naratorul, un intelectual care, dorind sa se
indeparteze de conditia de ,,soarece de biblioteca” si
sa traiasca intre oameni simpli, pleaca in Creta, unde
a inchiriat o mina de
lignit. El este insotit de
Zorba, care se declara
un bucatar priceput si
care urmeaza sa i
devina un devotat
prieten.

El apreciaza la
justa valoare tot ce
primeste de la viata si,
fiind intelept si direct,
nu Ti plac lucrurile
facute pe jumatate
»Pentru ca se face
treaba pe jumatate, ca-
si spun oamenii oful pe
jumatate, de aia e
lumea in starea jalnica
in care e acum. Mergi
pana la capat, loveste
cu putere, nu-ti fie
teama si vei izbuti.
Bunului Dumnezeu ii e
de o suta de ori mai

Nikos Kazantzakis

trairile, alegerile si riscurile tale? In tine?

Cand cuvintele nu i se mai par de ajuns, Zorba
transmite ceea ce simte dansand frenetic, cu
pasiune, nepamantean,

Viata traita acolo, alcatuita din idei, taifasuri,
munca in ming, vise , planuri, idei, paine proaspata,
dragoste, vin, idile, si-a savarsit ultima minune: s-a
transformat intr-un basm cu zéne.

Uciderea vaduvei de catre sateni distruge inca
vraja si te arunca Tin
mijlocul  realitatii.  Aici
oamenii se razbuna prin
forta, demonstrandu-si

primitivismul.
Impresioneaza de
asemenea scene in care
madam Hortense era pe
moarte, iar bocitoarele
sperau sa isi dea duhul
mai repede, pentru a mai
prinde ceva din averea
batranei, in timp ce
satenii furau si petreceau
in casa celei ce era inca
in viata.

Zorba Grecul
raspunde realist
naratorului care  fsi
doreste o0 Ilume mai
buna: ,,Lasa oamenii in
pace jupane, nu le
deschide ochii. Daca le

scarba de jumatate de
drac, decat de un drac
Si jumatate.”. Si

*" Zorba Grecu

deschizi ochii, ce-o sa
vada? Mizeria in care
traiesc. [...] afara doar

gandind astfel, nu ar fi roman daca’. Cand“ Ie-a!
e eE I, i deschide ochii, le-ai
e Tﬁcredere in putea arata o lume mai
buna decat lumea de
bezne in care traiesc

HUMANITAS acum ...Ai asa ceva?’.

{1étion
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LA HANUL LUI MANJOALA

.L. Caragiale, dramaturg

si prozator, este unul din marii
clasici ai literaturii roméane,
remarcandu-se prin arta
compozitiei, a strucurii
conflictelor, cat si prin talentul
exceptional in ceea ce priveste
realizarea personajelor.

Prin intermediul operelor sale: ,,0 scrisoare
pierduta”, ,,O noapte furtunoasa”, ,,D’ale carnavalului”,
,,Napasta”, Caragiale a inaltat literatura dramatica pe culmi
nemaintalnite pana la el.

,» La hanul lui Manjoala” este o opera psihologic
fantastica, intrucat poate fi structuratda pe 2 planuri, si
anume, planul magic si cel real. Astfel se realizeaza o
combinatie armonioasa intre cele doua, inimaginabilul fiind
inclus Tntr-un cadru realist.

Fantasticul e o categorie estetica fondata pe un
contract de fictiune, ce nareaza intruziunea supranaturalului
intr-un cadru realist, altfel spus, aparitia unor fapte
inexplicabile (cel putin din punctul de vedere logic) intr-un
context familiar cititorului.

Tema operei ,,La hanul lui Manjoald” o constituie
ispitirea oamenilor de catre forte malefice. Aceasta se
concretizeaza in intamplarea stranie pe care o traieste un
tanar, pe nume Fanica, intr-o noapte de toamna tarzie, la un
han.

Titlul, element de paratextualitate, face referire la un
han, ce se dovedeste a fi un spatiu malefic. Acesta este
centrum mundi, cat si un refugiu sau popas pentru calatori.
Oamenii primesc hrana trupeasca cat si sufleteasca, hanul
fiind un spatiu protejat al povestilor.

Compozitional, opera poate fi impartita in 3 planuri,
si anume, planul uman, al naturii cat si cel al naratorului.
Acestea cuprind si elemente comune, de unde rezulta
talentul eului liric de a face legatura intre trei planuri
distincte. Spre exemplu, furtuna apartine atat planului naturii,
cat si al naratorului, sugerand zbuciumul interior al omului
care are o pasiune si o datorie de dus pana la capat.

Fiind o opera epica, aceasta poate fi rezumata pe
momentele subiectului. Tn expozitiune, personajul-narator, in
ipostaza calatorului se indreapta spre Popestii-de-Sus, la
polcovnicul lordache. Cu toate ca este in intarziere, face un
popas la Hanul lui Manjoala.

Tanarul este pus la masa, dupa care fisi continua
drumul, in ciuda vremii neprielnice. Dupa un timp, vremea se
mai domoleste, iar calatorul observa ca s-a ratacit. Acesta

afla de la un localnic, pe nume Gheorghe Natrut, ca se

afla defapt la Haculesti, foarte aproape de hanul Méanjoalei,
unde se hotaraste sa innopteze.

Dupa aceasta intamplare, intr-o seara, calatorul afla
de la socrul sau ca hanul arsese, cu tot cu Cucoana
Marghioala.

Actiunea sta sub semnul ambiguitatii. Spatiul si
timpul sunt precizate sumar, situatia de viata prezentata fiind
general umana. Hanul are o poveste stranie. Acesta
apartinea lui Manjoala, care murise Tn urma cu cinci ani, fiind
administrat dupa moartea acestuia de catre sotia sa, hangita
Marghioala. Se povesteste ca atunci cand hanul a fost
talharit, unul dintre hoti a murit pe loc, iar altul a amutit.
Explicatiile acestor intamplari stranii pot fi de natura logica
sau fantastica. Faptul ca nu sunt date lamuriri bazate pe
argumente solide, mentine suspansul cititorului.

Personajul  principal, Cuconul Fanica, este
caracterizat atat direct, din perspectiva naratorului, cat si
indirect, prin intermediul faptelor, gesturilor, si atitudinilor
sale. Cu ajutorul autocaracterizarii, este schitat sumar un
portret fizic: ,,Eram ténar, cuatel si obraznic”. Hangita il
considera un om de incredere, fapt ce reiese din afirmatia
,,Pentru oameni de omenie ca dumneata si la miezul noptii.”.
Din replica ,,Pana sa-mi treaca toate acestea prin minte am
sosit.” Rezulta ca era abatut, nefiind motivat sa ajunga la
destinatie. Este religios, exprimandu-si dorinta de a se
inchina Tnainte de masa. Caracterul necugetat al tanarului,
specific varstei, reiese din afirmatia: ,,m-a impins dracul s-o
ciupesc”. Asadar, el nu isi asuma fapta, ci da vina pe fortele
malefice.

Hangita Marghioala reprezinta tipologia femeii
frivole. Este caracterizata direct de catre tanar ca fiind
»frumoasa, voinica si ochioasa”. De asemenea, este o
femeie priceputa in afaceri, reusind sa preia afacerea familiei
de la sotul ei. Datorita prezentei ei, hanul este mai atractiv
pentru trecatori, Cucoana Méanjoloaia avand o disponibilitate
afectiva generoasa.

Cele trei moduri principale de expunere, si anume
naratiunea, descrierea si dialogul se imbina armonios.
Tranzitia de la tragic la comic se realizeaza treptat, aparand
astfel diferite comicuri. Acestea sunt comicul de situatie, prin
fuga sa repetata de logodna, cét si prin exorcizarea tanarului
la comanda socrului, comicul de intentie, atunci cand se
hotaraste sa plece spre polcovnic, cu toate ca afara era
viscol, comicul de caracter, ce contureaza personaje ridicole
si creeaza tipolgii umane, si anume, tipul femeii frivole si al
socrului militar. Un alt comic este cel de limbaj, prin utilizarea
interjectiilor: ,,zau” , ,,si” , ,,ce”, cat si comicul de nume,
Manjoloaia provenind de la verbul ,,a manji”, derivat cu sufix
augmentativ.

STAMATE THEODOR
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Lucian Blaga a

fost un poet, dramaturg si
filosof.  Volumele de
aforisme, piesele de
teatru, eseurile, paginile
memorialiste si  opera
poetica publicata post-
mortem completeaza
imaginea unuia dintre cei
mai importanti scriitori romani interbelici.

Titlul ,,Trei fete” reprezinta ftrei
perspective diferite asupra evolutiei umane
asemanatoare cu ghicitoarea pe care Sfinxul
0 spunea si pe care a rezolvat-o Oedip. Este
o forma a identitatii omului.

Poezia contine foarte putine cuvinte
permutate. Are un sistem de simetrii:
copilul-tanarul-batranul cu un verb la indicatv
prezent, un prezent etern. Aceasta poezie
este moderna, avand versuri inegale si
reprezinta un ansambu de adevaruri mereu
valabile. Acesti trei termeni ai operei sunt
grupati in doua parti: subiectul multiplu si un
nume predicativ care sunt unite prin verbul
copulativ ,,a fi".

In poezie sunt prezentate trei varste.
Copilul are ca si cuvant reprezentativ pentru
varsta lui ,,jocul”’, pentru tanar, ,,iubirea”, iar
pentru batran, ,jintelepciunea”. Aceste
cuvinte sunt trei constante ale vietii omului.
Jocul, iuirea si intelepciunea sunt experienta
de cunoastere.

Copilul poate invata prin intermediul
jocului multe lucruri care o sa-i trebuiasca mai
tarziu si 1i poate dezvolta calitati cum ar fi:
imaginatia, integrarea in societate, ambitia,
abilitatile de a lucru cu cineva in echipa. Ce
este la fel de important sunt simturile, atentia
si ascultarea celor din jur, inteligenta,
concentrarea, memorarea. Copilul descopera
lumea dupa un sistem de reguli pe care
trebuie sa le urmeze si invata sa aiba respect
fata de cei din jur. Conteaza coordonarea, iar
cel mai bine invata atunci cand imita adultii.
Este un aspect al placerii jocului.

Singurul scop al jocului cand este

foarte mic este placerea, sa se distreze,
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TREI FETE

sa rada. Tanarul se afla intr-o stare de extaz
care reprezinta iesirea din sine, jubilatia
dionisiaca. Sentimentele lui sunt intense, cu
pasiune. lubirea reprezinta ambiguitatea si
este intelepciune deoarece este expierenta
de cunoastere. Adjectivele pronominale la
persoana intai: ,,meu”, ,mea” se raporteaza
la eul liric. In poezie sunt adevaruri universal
valabile care decurg unele din altele, este un
ciclu intre cele trei cuvinte, un motiv al
circularitatii. Toate elementele sunt egale.
Niciun element nu poate exista fara celalalt,
sunt egale unele cu altele si sunt trecatoare,
in final ajungandu-se la moarte.

Poezia ,,Trei fete” de Lucian Blaga
este una dintre minunatele sale opere in care
doar prin cateva cuvinte reuseste sa aduca
trei perspective diferite asupra evolutiei
umane.

ROTARU MONICA




=

ESEURI

P.S. TE IUBESC

Exista carti de care ramai cumva

indragostit: crezi ca le-ai uitat si totusi le duci
dorul, sau carti carora le-ai presimtit
miracolul, fara sa le fi cunoscut vreodata,
carti gata sa te iubeasca.

O astfel de carte este si romanul
Ceceliei Ahern, ,,P.S. Te iubesc”. Cartea
debuteaza printr-o scena sfasietoare. Holly
este prezentata intr-o stare de tristete
profunda, umbland prin casa care odata era
luminata de zambetul sotului ei.

»P. S. Te iubesc” este o poveste
emotionanta, scrisa cu inocenta si caldura,
despre iubire, despre durerea pierderii
definitive a celui care este sufletul tau
pereche, despre curaj, despre prietenie.

Simti ca lumea este a ta si ca nimic nu
te poate dobori, dar ce se intampla cand
intr-o clipa acest univers se prabuseste? Ce
se intdmpla cand sprijinul tau, cel mai bun
prieten, sotul tau paraseste lumea celor vii?

Holly si Gerry erau un cuplu fericit, din
Dublin. Se iubeau si credeau ca vor imbatrani
impreuna, pana cand intr-o zi Gerry moare,
find bolnav de cancer, dar acesta nu o
paraseste nici dupa ce moare pe Holly, asa
cum nu a facut-o niciodata. El 1i lasa un
pachet de scrisori, una pentru fiecare luna
timp de un an, care o vor ajuta sa ia viata de
la capat. Holly indeplineste tot ce ii cere
Gerry in cele 10 scrisori, de la a cumpara o
veioza, pentru ca nu ii placea sa se ridice din
pat sa stinga lumina, pana la obtinerea unei
slujbe.

,Pastreaza amintirile noastre
minunate, dar nu-ti fie teama sa iti faci altele
noi...”. Indragostiti din copilarie, isi sorbeau
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cuvintele unul altuia, iar certurile lor se
sfarseau in hohote de ras. Pe masura ce
deschide fiecare scrisoare, Holly intelege ca
viata merge mai departe. Cu ajutorul
prietenilor, al zgomotoasei si iubitoarei sale
familii, ea invata sa rada, sa planga, sa
cante, sa danseze, sa fie mai curajoasa ca
niciodata, vegheata de ingerul ei pazitor,
Gerry.

Holly ne arata ca trebuie sa i
apreciem pe cei dragi si sa traim fiecare clipa
la maxim alaturi de ei pentru ca la un moment
dat s-ar putea sa nu mai fie acolo nici macar
pentru a ne enerva.

STEFAN IOANA
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PE ARIPILE VANTULUI

Povestea de dragoste dintre

Scarlett si Rhet, personajele principale ale
romanului ,,Pe aripile vantului” de Margaret
Mitchell a fascinat generatii intregi de cititori.
Ea se petrece in timpul unuia dintre cele mai
importante  momente din istoria Americii,
Razboiul Civil.

Frumoasa si rasfatata Scarlett O’Hara,
indragostita adolescentin de un barbat pe
care nu il poate avea, va trai iubirea vietii sale
aproape fara sa bage de seama. Barbatul
pentru care generatii de femei au invidiat-o
pe Scarlett este Rhet Buttler. Bogat, puternic,
neconventional si mai ales foarte indragostit
de ea, Rhet va lupta din
rasputeri pentru a o cuceri
pe frumoasa sudista. Din
pacate, Scarlett isi va da
seama ca a trecut pe langa
adevarata iubire atunci
cand este deja poate prea
tarziu. In final, obosit sa
iubeasca o femeie care
alearga etern dupa un alt
barbat, Rhet o paraseste
pe Scarlett, iar ea,
coplesita sa descopere cat
il iubeste, incearca din
rasputeri sa il faca sa se
razgandeasca. Scarlett isi
promite siesi ca il va aduce
inapoi. Este povestea unei
femei care nu vrea sau care nu poate sa isi
recunoasca sentimentele fata de barbatul pe
care il iubeste. Acest orgoliu se intoarce in
final impotriva ei si il pierde pe cel pe care I|-a
iubit dintotdeauna.

Impresionant si  cutremurator in
aceasta poveste de dragoste romantica din
timpul Razboiului Civil este faptul ca Scarlett,
o femeie puternica care reuseste sa infrunte
razboiul, Atlanta in flacari, faptul ca Armata
Unionista i-a distrus mult iubita ei tara, nu
reuseste sa isi dea seama ca iubeste cu
disperare un barbat si este infranta.

Indragostita de un vis adolescentin, ea
va suspina toata tineretea dupa un barbat pe
care nu il poate avea: Ashley, si care nu ar fi
facut-o niciodata fericita pentru ca gandeau si
simteau diferit. Va realiza tarziu ca cel care
i-a fost mereu in
preajma, care a
ajutat-o in
momentele critice ale
vietii sale, care a
indemnat-o direct
sau indirect sa lupte,
singurul care 0
cunoaste si o iubeste
cu adevarat este
Rhet Butler. Desi il
pierde, ea reuseste
sa treaca mai
departe, deoarece
,pana la urma, si
maine e o noua zi”.

STEFAN IOANA
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THE OLD MAN AND THE SEA

o ,The Old Man and the Sea

este volumul cu care Ernest Hemingway
atinge culmea gloriei literare, in 1952.

Personajul principal al acestei opere
este Santiago, un batran pescar.

Dupa 85 de zile de la ultima captura,
acesta iese in larg cu speranta unei prazi
bogate. Visul sau prinde contur atunci cand in
undita se prinde un rechin puternic.

Intre cei doi se duce o lupta ,pe viata
si pe moarte”, atat din punct de vedere fizic
cat si psihic. Intr-un final, rechinul este cel
care cedeaza. Dupa ce il omoara, batranul il
leaga de barca din cauza Ilungimii sale
impresionante. Pe drumul spre tarm, barbatul
este atacat de alti pradatori ai marii ce a
simtit mirosul de sange si carne. El lupta
curajos la inceput, insa este obligat sa
renunte.

Intr-un final ajunge la mal, obosit atat
fizic cat si psihic. Scheletul rechinului capturat
ii impresioneaza pe locuitorii care il considera
pe Santiago un erou. Discipolul sau ii promite
ca de acum finainte ii va fi alaturi de fiecare
data, el simtindu-se oarecum vinovat pentru
soarta pestelui.

Aceasta opera impresioneaza si atinge
coarda sensibila a sufletului nostru, prin
realitatea celor relatate.

Cartea este perfecta pentru retragerea
noastra din activitatile de zi cu zi , chiar si
daca numai pentru cateva momente. In vastul
ocean , ai ocazia sa te regasesti asa cum o
face si Santiago, ai ocazia sa ramai singur cu
tine, cu gandurile tale , sa te regasesti in

suferintele altcuiva sau sa te pui in locul
aceluia.

Opera este de o intensitate profunda
pe care o poti sesiza doar citind cartea si
poate identificandu-te cu batranul pescar pe

WSEA

Anlhony Quinn

sebivend llenmangnars Ndivw

care incercarile vietii I-au facut mai intelept.

ERHAN LAURA
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IUBIREA IN VIZIUNEA LUI CARAGIALE

I on Luca Caragiale a fost un

dramaturg si prozator roman. In operele sale,
deseori el ironizeaza ori inalta societate, ori
burghezia, ori invatamantul etc. Este un critic
priceput care nu ezita in a-si exprima opinia.

lubirea este considerata un sentiment
sacru, fara de care omenirea nu ar putea
exista. Tinerii isi marturisesc dragostea zi de
zi. Intr-un cuplu, cei doi isi jura fidelitate si
sinceritate. Insa, uneori se Tintdmpla ca
aceste promisiuni sa fie incalcate din diferite
motive cum ar fi plictisul, dorinta pentru ceva
nou, ispita etc.

Caragiale in operele sale ia in
deradere iubirea. In piesele sale de tetru el
trateaza acest sentiment cu ironie, poate
chiar dispret. Nu se increde in dragostea
pentru totdeauna, considerand-o doar o
placere de moment. Autorul considera femeia
predispusa la tradare, fara implicarea
regretelor.

In diferite opere ale sale, Caragiale
abordeaza tematica iubirii nesincere. Una
dintre acestea este comedia in doua acte ,0
noapte furtunoasa”. Intr-o seara, jupan
Dumitrache merge cu sotia si cumnata sa la
,lunion”. Acolo, Rica Venturiano schimba
ocheade cu Zita(cumnata). Acesta din urma ii
scrie 0 scrisoare de amor ,aurorii” sale si o
viziteaza pe timp de noapte. Din nefericire
nimereste in camera Vetei din greseala.
Acest fapt duce la gelozia sotului care tine la
,onoarea sa de familist” si la gelozia lui
Chiriac, asistentul jupanului, dar si amantul
Vetei. Intr-un final totul se clarifica, iar Rica
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este oarecum fortat de cumnatul Zitei sa o ia
pe aceasta de nevasta, chiar si daca el poate
dorea doar sa se distreze.

Se observa faptul ca dragostea
nesfarsita pe care Rica i-o marturiseste Zitei
este intr-o oarecare masura falsa el

nedorindu-si neaparat o casatorie. Se
remarca fapul ca infidelitatile se tin in
Jfamilie”. Nu exista iubire sincera , Veta
avandu-l amant pe Chiriac. Jupanul
Dumitrache, desi poate stie de relatia
extraconjugala a sotiei nu reactioneaza
deoarece onoarea nu ii este patata atata timp
cat lucrurile raman doar intre ei.

ERHAN LAURA
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JOC ST JOACA

D in punct de vedere istoric, jocul

si originile lui dateaya din cele mai vechi
timpuri, toate trasaturile fundamentale ale
jocului fiind prezente si in cel al animalelor.

In eseul ,Homo Iludens”, Johan
Huizinga demonstreaza, intre altele, ca ,jocul
este mai vechi decat cultura, pentru ca
notiunea de cultura, oricat de incomplet ar fi
ea definita, presupune 1in orice caz o
societate umana, iar animalele nu Il-au
astepta pe om ca sa-l invete sa se joace”. Cu
toate acestea, jocul nu reprezinta doar un
fenomen biologic, el avand o functie afectiva,
psihologica, = comportamentala. Evolutia
jocului coincide, evident, cu cea a omului si a
societatii in general.

El nu este doar cultura sau literatura,
ci este un mod de a fi. Cand spui copilarie
spui joc.

Problema originii jocului a nascut
controverse si a ramas, pana astazi, o
intrebare fara raspuns. Fie ca reprezinta
descarcarea unui surplus de forta vitala, fie
ca se subordoneaza unui spirit de imaginatie
innascut, jocul ramane un excelent exercitiu
pentru viata. La inceputurile sale, el avea ca
orice activitate umana, o functie sacra. La
greci si la romani, de exemplu, sarbatorile
religioase erau inchinate zeilor tutelari ai
cetatilor.

Pieter Bruegel, in 1560, a pictat un
veritabil tablou, reprezentand jocuri de copii,
in numar de saptezeci si opt de experiente
ludice - fiind replica plastica a jocurilor
enumerate de Rabelais in cartea 22 din
Gargantua.

Jocul exista de céand Ilumea. Un
exemplu desprins din tablou, ar fi cel cu
arsice, care la greci se numea pentelitha
(cinci pietre), la romani tali, la englezi — ca la
greci - ,five stones”, iar la germani
.fangsteine”. De asemeni Rabelais il

inregistreaza sub numele de ,aux martres”

sau ,aux pingres” si deci il joaca copiii

dintotdeauna si de pretutindeni, din moment
ce si japonezii il cunosc (,otadama”) si la
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noi apare sub forma de miale - in
munteneste.

Locurile de desfasurare din tablou sunt
piata unui oras, curtile si casele care o
imprejmuiesc — cu strazile care se deschid
din piata, creand un ansamblu al tabloului.

Cele saptezeci si opt de jocuri exista
insa intr-o falsa vecinatate, coexistente ele
nu pot fi gandite decat sub forma unor clisee
ludice. Gandind 1in perspectiva miscarile
participantilor, ne dam seama ca ei fisi
violeaza reciproc spatile de joc, ca
vecinatatea lor este fictiva si desi se gasesc
intr-un loc real, in piata orasului, ei creeaza
insa o sinteza spatiala artificiala, care capata
o valoare demonstrativa ideala. E de fapt un
joc abstract.

Senzatia de prea mult joc din tablou,
,un soi de ostentatie ludica” — ne face sa ne
gandim ca jocul nu este doar o experienta cu
hotare ferme, depasind granitele copilariei
invadeaza intreaga regiune a fiintei umane.

Jocul este unica modalitate de
distantare de tot ceea ce este viata de zi cu
zi, de griji, probleme si rigorile societatii.

»oub unghiul formei, se poate defini
deci jocul, pe scurt, ca o actiune libera,
inteleasa ca fictiva si situata inafara vietii
obisnuite, in stare, cu toate acestea, sa
absoarba totalmente jucatorul; o actiune
goala de orice inteles material si de orice
utilitate; care se executa intr-un timp si intr-un
spatiu special circumscrise, se desfasoara
ordonat, dupa reguli date si creeaza in viata
relatii de grup, inconjurdndu-se de obicei de
mister, sau accentuand prin deghizare
ciudatenia lor fata de lumea obisnuita” (Johan
Huizinga — Homo ludens).

In  dictionarul  explicativ, sensul
cuvantului joc — ce provine din latinescul
jocus — este multiplu -> actiunea de a (se)
juca si rezultzatul ei, activitatea distractiva in
special pentru copii, jocul de societate
insemnand distractia intr-un grup de
persoane, joc de cuvinte, joc — in sensul de
dans popular, joc de teatru, de scena, de
noroc, a fi in joc, a face jocul cuiva sau chiar
o teorie a jocurilor.
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Jocul presupune nu doar placerea de
a te testinde, ci si inteligenta, pricepere,
indrazneala, ingeniozitate, inventivitate, dar si
un anumit risc, toate inconjurate de o mare
diversitate si manifestare a lor.

Tema este foarte importanta, deoarece
prima faza a existentei umane este bazata pe
joc.

In afara de tratarea temei in literatura,
exista o serie de scrieri teoretice care
marcheaza jocul in istorie.

Multitudinea si varietatea acestora te
face sa pierzi un principiu al clasarii lor, care
sa permita clasificarea lor intr-un numar de
categorii bine definite. A opune jocurile de
carti celor de indemanare nu are sens, nici a
opune jocurile de societate celor de stadion.

Jocurile pot fi clasificate in paidia =
fantezie necontrolabila -> jocuri zgomotoase,
agitate, in agon = luptele -> fotbal, bile, sah,
curse, box, scrima, in alea = jocurile de
noroc: ruleta, pariuri, loterie simpla, loterii
compuse, in mimicry = imitatii: piratii, Neo,
Hamlet, jocuri de iluzii, masca, teatru,
travestit, ilinx = rotatie, invarteala, vertij,
calusei, vals, schi, scranciob si ludus — jocul
organizat dupa reguli.

Acestea se Timpart in functie de
criteriile de repartitie si anume instrumentul
jocului, calitatea pe care o pretinde -
indemanare, atentie, logica, invetivitate,
inteligenta, numarul jucatorilor si atmosfera
partidei, locul unde se desfasoara proba.
Relatia joc — joaca este o activitate esentiala,
in lumea animalelor fiind ca un exercitiu.

Spiritul de competitie a fost stimulat de
mai multi participanti motivati, cu dorinta de
putere, acestia diferentiindu-se prin forma
fizica si intelectuala. Astfel au aparut
olimpiadele ce aveau drept scop distractia,
mandria de a fi posesorul unui corp perfect ce
era reprezentativ pentru greci si romani, o
ofranda adusa zeilor, caracterul sacru al
jocurilor ritualice, convertirea acestora in
scopuri pozitive — evitarea razboaielor.

Olimpiadele au fost totodata un mijloc
de manipulare, folosit de conducatori pentru a
domina poporul cu mai mare usurinta “sa-I
dai paine si distractie”. Acest slogan a ramas
valabil si in zilele noastre, fiind un concept
folosit de-a lungul timpului.

Funtia jocului este destinderea
dupa incordare, este descarcarea
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surplusului de energie, pregatirea pentru
cerintele vietii, dar jocul trebuie luat asa cum
este : cu hazul lui, cu bucuria, cu suspansul si
complexitatea sa ce stimuleaza o anumita
energie fizica sau intelectuala.

De asemenea, jocul este lipsit de
constrangeri, insa are un sistem de reguli
voluntar acceptate de jucatori, in afara carora
nu se poate desfasura, fiind considerat un
factor creator de ordine.

Orice incalcare a regulilor jocului, are
ca repercursiune o iesire din joc sau chiar
sfarsitul acestuia. Daca regulile vietii sociale
sunt incalcate uneori, regulile jocului sunt
respectate iIn cea mai mare masura cu
rigurozitate.

O alta functie a sa este de afirmare a
personalitatii  copilului.  Prin  intermediul
jocului, copilul invata sa vorbeasca, sa
socializeze, sa devina ambitios, sa-si
dezvolte  abilitatile, simturile,  atentia,
imaginatia, sa descopere Ilumea, sa-si
sporeasca inteligenta, capacitatea de
concentrare, de memorare, sa invete ce-l
respectul, coordonarea, fair-plaz-ul, sa-i imite
pe cei din jur, sa discearna intre bine si rau,
intr-un cuvant sa-si afirme personalitatea.

Jocul are ca scop la urma urmei
placerea, dorinta de a rade si de a te distra,
nefiind ucenicia muncii. El este o fantezie
necontrolata, acesta nu te pregateste pentru
o meserie definita, ci te pregateste pentru
viata in ansamblul ei, pentru a depasi candva
obstacolele ivite.

Prima caracteristica a jocului este
libertatea. Jocul din ordin nu mai e joc.
Copilul trebuie sa o faca din placere — in asta
constand ideea de liber, libertate.

O a doua caracteristica zice ca acesta
nu este viata obisnuita sau propriu-zisa, ci o
iesire din ea intr-o sfera temporara de
activitate cu tendinta proprie. Opozitia joc —
seriozitate ramane tot timpul in suspensie.
Jocul se preschimba in seriozitate iar
seriozitatea in joc.

Acesta infrumuseteaza viata si o
completeaza, ca atare este indispensabil, se
subordoneaza culturii, ba chiar devine el
insusi cultura.

Jocul se izoleaza de viata obissnuita in
spatiu si timp - deci a treia trasatura e
caracterul inchis, limitat.
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O alta calitate demna de luat in seama
este ca acesta se fixeaza imediat ca o forma
de cultura. O data jucat, ramane in memorie
ca o creatie spirituala, este transmis si poate
fi repetat oricand, repetabilitatea fiind una din
cele mai importante insusiri ale jocului.

O trasatura noua, inca si mai pozitiva
a jocului este ca el creeaza ordine, este
ordine. In viata haotica, jocul reprezinta o
desfasurare temporara limitata, ordinea pe
care o impune jocul este absoluta, cea mai
mica abatere de la ea strica jocul, 1i suprima
valoarea.

Copilaria si implicit jocul apar frecvent
in operele literare, inca din cele mai vechi
timpuri, jocul avadnd un rol important in
dezvolarea copiilor.

Motivul acestuia se gaseste in
numeroase opere ale unor scriitori atat
romani cat si straini care au ilustrat copilaria
fie ea fericita si lipsita de griji — Creanga,
Eminescu, Arghezi, Caragiale, Twain, fie o
copilarie trista, plina de responsabilitati ca in
Cosbuc, Toparceanu, Hector Malot,
Edmundo de Amicis.

In poezia “Prefata” de T. Arghezi, este
prezentata viziunea omului matur raportata la
joc. Tema operei este “ars poetica” — conditia
creatorului si a poeziei. An prima parte se
prezinta eul liric sub ipostaza de parinte ce i
provoaca la joc pe membrii familiei sale, “sa
mintim, sa povestim”, punandu-le la incercare
imaginatia, talentul si chiar competitia.

Urmatoarea etapa este desfasurarea
jocurilor “si facuram si-o prinsoare/cine poate
scri mai iute/stihuri vreao cateva sute”,
facand referire la intrecerea cantitativa din
cauza diferentelor de varsta.

In versurile 17-20 “am citit din
adunare” se face compunerea tuturor
creatiilor, aparand si atitudinea critica,
evaluarea necesara pentru formarea unei noi
viziuni, o experienta de viata.

Poezia continua cu rasplata “vorba e
c-am castigat/si-n sfarsit am rasuflat !” — fiind
una derizorie, simbolica pentur tofi
participantii in semn de apreciere pentru
efortul depus, marul fiind simbolul cunoasterii.
Ultima parte - compusa din ultimele 3 strofe
— reprezinta receptarea mesajului, in care
intalnim o apropiere de cititor “domnule care

citesti, domnule confrate” dovedind
respect, in care eul liric devine profesor

60

initiator, indemnandu-te sa vezi creatia cu alli
ochi, de cititor incepator “esti prea mare/ fa-te
mic!”, “uita regula o data”, “mergi nitel de-a
busile”.

Asadar, poetul prezinta in acesta arta
poetica originalitatea intregii creatii
argheziene ce consta in atitudinea voit
“‘jucausa”, prin care ii reda cititorului iluzia
permanentei deschideri a mintii si a sufletului
catre farmecul inepuizabil al copilariei,
inocentei, un spatiu al vesnicei regenerari
spirituale.

Ideea de la baza poemului “Trei fete”
de L. Blaga este ca o maxima, discursul
intemeindu-se pe un joc de cuvinte, sensurile
generand din asocieri inedite.

Titlul reprezinta cele 3 stari, fete,
perspective diferite asupra evolutiei umane
copilarie — tinerete — batranete, amintind de
vechea ghicitoare a sfinxului, pe care o
dezleaga Oedip.

Jocul, iubirea si intelepciunea sunt 3
experiente de cunoastere, 3 teme
indispensabile vietii, ce decurg unele din
altele, toate fiind egale ca importanta.
Asadar, prin joc — caracteristic varstei, copilul
invata sa iubeasca si sa devina intelept,
tanarul prin iubire se joaca si prin intelegere
capata experienta de cunoastere a sinelui si
a partenerului, iar batranultace semn ca a
ajuns la apogeul cunoasterii — intelepciunea
prin iubirea de acumulare si jocurile prin care
a trecut.

Daca in primele doua poezii, ideea
dominanta este joc si joaca intr-o maniera
pozitiva, vesela, jucausa, in urmatoarele
doua, “Dupa melci” si “De-a v-ati ascuns”
tema jocului se impleteste cu cea a mortii,
joaca fiind una sumbra, lugubra.

Balada “Dupa melci” de I. Barbu — ca
specie a literaturii culte, e o imbinare intre
ideea jocului specifica varstei copilariei si
gravitatea moralei ce vizeaza insasi conditia
umana.

Tema fundamentala pare a fi initierea
prin joc, cuvantul si capacitatea magica a
acestuia ce are forta logosului primordial
divin.

Titlul - format dintr-un substantiv
nearticulat precedat de prepozitie, indica
directia cautarii.

Melcul reprezinta motivul labirintului,
motiv circular, o fiinta cu o simbolistica
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profunda, aceea a increatului ascuns in
spirala cochiliei, simbol al temporalitatii spre
infinit. Acesta este alcatuit din cochilie -
invelis exterior si melc. Aceasta reprezentare
este o structura duala exterior-interior ce
simbolizeaza universul — in credinta budista
mandala — o proiectare a sinelui cu trup si
suflet.

Melcul prin existenta lui retrasa
reprezinta ordinea naturala ce nu trebuie
deranjata, caci se poate ajunge la tulburarea
ordinii generale, la un haos cosmic, cu urmari
negative asupra initiatului.

In structura de suprafata, poezia este
privita ca una pentru copii, in care personajul
principal traieste o experienta ce-i modeleaza
sensibilitatea, facandu-l sa intrevada o lume
nevazuta ce-l tulbura sufleteste si-i zbuciuma
inocenta varstei.

In structura de adancime insa, “Dupa
melci” este o0 poezie de cunoastere, de
descoperire treptata si dureroasa a puterii
nebanuite a cuvantului, a naturii imprevizibile
si a fragilitatii conditiei umane.

Este un joc initiatic atribuit copilului,
jocul — copilaria fiind prezentata intr-o forma
alegorica. In acesta poezie, jocul copilului
este aducator de moarte.

Prima secventa poetica prezinta
etapele initierii, “dintr-atatia frati mai mari” —
ce simbolizeaza omenirea, “unii morti, altii
plugari’- cei muncitori, “dintr-atatia frati mai
mici” — in basme cei mici fiind alesii, se
remarca el — alesul.

Plecarea spre padure, o pornire
expansiva — de a tatona semnele anotimpului,
are un scop initiatic, de comunicare cu
natura. Oprirea la melc, se explica prin tainica
posibilitate de comunicare cu natura a
copilului, caci vietatea asteapta “omul sa-I
dezgroape”, sa-l trezeasca la viata, urmarind
exemplul religios cu invierea lui Lazar.

Descantecul cu  sonoritatile  lui
melodioase, constituie o invocare a fiintei sa
iasa din nefiinta, ea incearca sa imite logosul
primordial.

Acesta rostit in inconstienta varstei are
acum rol pozitiv, de trezire la viata ,din
mormantul de foi ude”, prin care ,magicianul’
ia asupra lui sufletul necuvantatoarei.
Repetitie’melc, melc, cotobelc” — are rol de

hipnoza, incercand sa descopere, prin
iesirea lui la suprafata, intregul univers.

61

Chemarea melcului prin care se
perturba natura, duce la haosul general
manifestat prin crivat, vifornita, frig, prin
aparitia fantasmelor si a fantomelor, a
varcolacilor - Mos Ene, Baba Dochia,
Joimaritele, capcaunii. Se dezlantuie noaptea
cu viscolul dusmanos, starnind o tulburarea a
ordinii magice.

Stihiile naturii il fac pe baiat sa creada
ca este vorba de noaptea hotarelor dintre
lumi ,hei, e noaptea-aceea poate!” — noaptea
valpurgica cand pana si Baba Dochia insasi
se tulbura de ,guri spurcate” ce ,sufla vant”.

Cand intelege ce va pati melcul,
sopteste inca o data totemul, de aceasta data
cu efect opus, pentru anularea primului
descéantec in Tincercarea de a restabili
echilibrul naturii. Descantecul, poezia nasterii
vietii din prima parte se transforma in bocet,
in imn al mortii.

Plansul copilului este de fapt un esec
initiatic, demonstrand ca nu stapaneste
puterea divina.

Putem spune deci ca acesta
experienta a copilului insumeaza un intreg
ciclu existential cu insutite griji, copilul duce
melcul leganat acasa, ca sa-i fie aproape ca
martor al dobandirii constiintei de sine.

Ca si poezia ,Dupa melci”, ,De-a v-ati
ascuns” trateaza tema mortii ca o conditie
umana de netagaduit.

Sentimentul mortii se releva gradat in
acesta poezie. Revolta poetului in fata mortii
se impaca in sens mioritic. Jocul — desi
dramatic, potenteaza ideea mortii,
testamentul etic de viata fiind sugerat ,tata s-
a ingrijit de voi”.

Titlul este o metafora a mortii,
semnifica jocul cu moartea sau de-a moartea,
este ca si in balada ,Miorita” un joc al
destinului  uman, pornit din realitatea
neiertatoare a lumii. Acest joc este unul
inevitabil, de care nimeni si nimic nu poate
scapa.

Tatal este masca eului liric, deoarece
este un model de viata si se face o alegorie —
tatal fiind Dumnezeul cel Ceresc si copiii —
omenirea.

Jocul este folosit in acesta poezie
pentru a o facilita, a o face mai copilareasca,
desi la sfarsit poetul vorbeste despre moarte
ca despre ceva firesc — conditia umana,
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insistand asupra ideii ca fiecare om va pleca
o data si o data pe drumul fara intoarcere.

Inca din prima strofa, tatal ii anunta pe
copii de acest joc tragic, ,0 sa ne jucam
odata/dupa scapatat” — dupa apus, urmand
sa-l defineasca ca un joc viclean, de batrani.

Continua prin a-l descrie ca un somn,
langa copac — axis mundi ce face legatura
dintre paméant si cosmic, drumul spre moarte.
Autorul face o paralela la jocurile sfinte —
invierea lui Lazar din dragostea ce i-o purta
lisus, pentru noi promisiunea ca toti ne vom
revedea.

In strofele ce urmeaza se prezinta
inmormantarea ca o forma de ritualizare a
mortii, prin care trupul se intoarce in ce a fost
,din pimant esti si in pamant te vei intoarce”.
Versul ,asa e jocul incepe cu moarte” —
descrie de fapt jocul invierii, al trecerii in
lumea cealalta.

Este prezentat apoi testamentul, in
viziunea rurala, facandu-se aluzie la Tatal
Ceresc ce ne-a lasat natura cu minunatiile ei.

Strofa a unsprezecea reprezinta o
asemanare cu ,Miorita”si anume ritualul Marii
Treceri, impacarea cu moartea, cu absenta
tatalui.

Prin ultimele versuri ,il joci in doi, in
trei/il joci in cati vrei” —reia faptul ca sfarsitul
unei persoane e implacabil, acesta fiind un
joc universal.

Pe de alta parte, lon Creanga schimba
conceptul despre joc ca moarte, cu cel al
jocului si aventurilor. La fel putem observa in
opera lui Mark Twain ,Print si cersetor’
existenta acestor concepte imbogatite astfel
incat a rezultat un roman cu o noua viziune
despre copilarie.

Copilul lui Creanga nu face nimic
altceva decat sa se joace, exemple fiind
numeroasele intamplari ce genereaza situatii
comice, petrecute ca ceva firesc in contextul
deplinei libertati a copilariei.

Spre exemplu omoratul mustelor cu
ceaslovul, patania de la Brosteni cu caprele
Irinucai, smantanitul oalelor, furatul cireselor
matusii Marioara, pupaza, la scaldat — jocurile
de-a scosul apei din urechi, aruncatul
pietrelor, baba oarba, de-a mijoarca, horele,
sezatorile, de-a postele, de-a biserica, de-a
profesorul, pataniile de la Colindat, jocul
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pisicilor cu motoceii — ce demonstreaza ca
toti copiii au acelasi comportament si joaca
aceleasi jocuri de secole.

In paralel, Frangois Rabelais aminteste
in Gargantua de aceste jocuri, dar sub alte
denumiri, de unde putem trage concluzia ca
acestea se reiau de secole, ca sunt
universale si ca au incantat copilaria a zeci si
zeci de generatii.

La Creanga jocurile se inacdreaza in
trasaturile universale ale jocului — jocurile de
tip paidia = zgomotul infernal -> la scaldat, la
urat, in casa — de-a biserica, cele de tip agon
= lupte -> de-a flacaii, cand se urcau pe porc,
cele de tip mimesis = imitatii, de-a profesorii,
de-a postele si cele ilinx — cand ii invartea si i
legana tatal, horele.

Mama doreste sa-I educe in spiritul

traditional, cu respect si frica fata de
Dumnezeu si parinti, pe cand tatal le tine
partea, stiind ca si copilaria trece si vor veni
grijile “Daca-i copil sa se joace; daca-i cal, sa
traga; si daca-i popa, sa ceteasca”.
George Calinescu a zis “Creanga povesteste
copilaria copilului universal”’, deoarece el
reuseste sa descrie toate trairile, actiunile si
starile tuturor copiilor — inocenta lor, lipsa de
experienta, distractia, veselia, energia,
imaginatia  si refugiul in  acesasta,
permanentizarea — toti copiii avand acelasi
comportament.

Asadar, in ,Amintiri” copilaria si jocul
sunt imbinate cu maiestrie de catre autor,
fiind descrise prin doua perspective: cea
dubla, a copilului ce povesteste cu naivitatee,
cu ironie si cea a omului matur ce retraieste
momentele, avand un sentiment profund de
nostalgie, de melancolie si uneori tristete.

O alta viziune a copilariei se regaseste
si in romanul ,Print si cersetor” de Mark
Twain, in care se prezinta intr-o maniera
obiectiva jocul tragic al destinului.

Autorul face referire la doi copii din
medii diferite, ce viseaza fiecare la viata
celuilalt.

Tom Canty, nascut intr-o familie
saraca, se viseaza print, in haine curate si pe
masura rangului, in timp ce printul Eduard
doreste o] copilarie simpla, fara
responsabilitati apasatoare, in care cuvantul
de ordine sa fie joaca.
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Méana destinului ii face sa se
intdlneasca si sa-si schimbe rolurile mult
visate.

Desi Tom se simte impacat, multumit
cu noua situatie, Eduard se vede vulnerabil in
fata incercarilor vietii, folosindu-si mereu
numele ca un motiv salvator.

Pana la urma, situatia revine Ila
normal, dar cei doi si-au invatat lectia, si
anume ca nu trebuie sa fortezi mana
destinului si sa incerci sa-ti depasesti limitele,
caci poti ajunge la esec.

Am incercat in acest eseu sa cuprind
ideile despre joc si joaca in mai toate
manifestarile lor — spiritul ludic in ,Prefata” si
LAmintiri”, jocul Tmpletit cu iubirea si
intelepciunea in ,Trei fete” si realitatea
necrutatoare a mortii in ,Dupa melci” si ,De-a
v-ati ascuns”.

Consecintele jocului il determina pe
Callois sa considere pe acesta (jocul) ca ,un
paradox mai mult ingenios decat intemeiat”.

Jocul reprezinta oricum, o alta
realitate, una paralela, in care individul este
absorbit cu totul,
legatura cu arta devine astfel evidenta, pentru
ca ce altceva sunt literatura, pictura, muzica,
dansul, daca nu un joc al cuvintelor, culorilor,
sunetelor si al miscarilor ?

»1oate jocurile sacre ale artei, nu sunt
decat imitatii ale jocului fara sfarsit al lumii,
aceasta opera de arta care-si da vesnic
forma.” (F. Schlegel).

BERNEVIC ELSA
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TRISTAN SI ISOLDA

o ,Tristan si Isolda” este o

legenda de iubire care ocupa un loc important
in randul marilor povesti de dragoste
universal cunoscute. Acest mit celtic al iubirii
indestructibile a circulat in diferite variante si
a starnit imaginatia tuturor, mai ales a
artistilor. Povestea lui Tristan si Isolda fi
surprinde pe acestia in postura de adversari.
Tristan, nepotul regelui Mark al Cornwall-ului,
il ucide pe regele Irlandei, care era fratele
Isoldei. Aceasta jura sa-i razbune moartea.
Tristan, fiul regelui din Loonis, a fost botezat
.rristan” - fiul tristetii; caci trista i-a fost
nasterea, trista intreaga viata, trista ca o
plecare definitiva in necunoscut: fiul regelui
din Loonis nu se putea chema altfel decat
Tristan ...

Cavaler iscusit si vasal credincios,
Tristan este trimis de unchiul sau, regele
Mark, sa o gaseasca si sa i-0 aduca pe
frumoasa Isolda cu parul de aur, spre a-i fi
sotie. Pe drumul de intoarcere, Isolda vrea
sa-l otraveasca pe Tristan. Mama Isoldei nu
uita sa-i pregateasca fiicei sale o bautura
fermecata pe care Isolda sa o bea impreuna
cu regele Mark in noaptea nuntii lor, bautura
ce avea puterea de a lega pentru totdeauna
pe cei ce o beau, in viata si in moarte. Dar pe
drum, din greseala, Tristan si Isolda gusta ei
bautura fermecata. Minunea s-a mplinit:
fericirea si totodata nefericirea vietii lor !
Bautura vrajita — simbolul iubirii irezistibile,
fatale, deasupra tuturor legilor si puterilor
omenesti, le-a varsat pentru totdeauna in
inima otrava dulce a dragostei. Isolda s-a
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casatorit cu Mark, insa inima ei ramane la
Tristan. Cei doi indragostiti reusesc sa fuga
impreuna si un timp traiesc fericiti in padure,
desi duc un trai greu. Dar Isolda se intoarce
in cele din urma la regele Mark, chiar daca in
inima ei va simti mereu iubirea pentru Tristan.
Nici casatoria Isoldei cu regele Mark,
nici intrigile si tradarile carora le cad victime
indragostitii, nici surghiunul lui Tristan, nici
casatoria lui cu fiica regelui breton Hoel, nici
primejdiile prin care trece cavalerul (si
aventurile lui Tristan se succed intr-o
ambianta de Ev Mediu splendid descrisa),
nimic nu-i poate vindeca de otrava minunata
a iubirii. Ranit de moarte intr-o lupta, Tristan,
in pragul mortii, o asteapta pe Isolda, singura
fiinta care ar putea aduce un leac mantuitor.
Dar cand Isolda ajunge la el, este prea tarziu:
Tristan murise. De durere, ea nu mai poate
supravietui.  Tristan  si Isolda  sunt
inmormantati impreuna - si curand din
trupurile lor rasar doi arbori avand crengile
inlantuite pentru vecie ... cum tot pentru vecie
ramane si povestea lor, drept cel mai frumos
imn adus atotputernicei iubiri.
O poveste care nu poate fi
spusd fara sa-si trideze
infinitele-i frumuseti de istorie si
de poezie, frumuseti de gratie §i
de melancolie. Dar cum ai putea
descrie in cuvinte fermecdtoarea
frumusete a unui vitraliu de
acum opt veacuri, privit in
lumina caldi a unei dupa-amiezi
tarzii de noiembrie ?

FILIP SMARANDA
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FANTASTICUL

I antasticul este o categorie
estetica ce se caracterizeaza prin miraculos,

fantezie, realul imbinandu-se cu
supranaturalul. Ca particularitati se observa
schimbarea ritmului n succesiunea

momentelor, personajele sunt plasmuite prin
exagerare, tipicul capata o alta dimensiune.

Dintotdeauna omul a avut nazuinta secreta
catre alta Ilume, imaginara, diferita de
existenta cotidiana, banala, limitatoare pentru
orizontul sau de aspiratii. Unii psihologi
considera ca omul este inzestrat cu o
Jfantezie originara” menita sa ii suplineasca
deficitul de existenta, neimplinirile din viata
cea de toate zilele. De aceea, si-a inventat
lumi paralele, imaginare, mistere, mituri si
basme.

Fiind o categorie estetica cu radacini
identificate in romanele evului mediu,
fantasticul a inflorit in timpul romantismului
bazat pe ideea totala a libertatii de creatie. In
literatura, fantasticul a Tmbracat de-a lungul
timpului, numeroase forme de manifestare si
de expresie. Exista un fantastic al situatiilor
primordiale, al timpurilor
originare manifestate prin acte
revelatorii. Basmele au creat o
lume fabuloasa in care eroii
exceptionali se lupta cu fortele
raului pentru a asigura victoria
binelui. Fantasticul propriu-zis
apare odata cu literatura
moderna, avand trasatura
definitorie intruziunea faptului
neobisnuit in banalul cotidian,
fara a se gasi explicatii
plauzibile. Pentru a-si impune
modul de manifestare, fantasticul creeaza,
cel mai adesea, o stare de incertitudine, de
ezitare, din partea cititorului in intelegerea
unor situatii. Fantasticul, considera Tzvetan
Todorov, in ,Introducerea in literatura
fantastica”, ocupa intervalul acestei
incertitudini. De indata ce optam pentru un
raspuns sau pentru celalalt, parasim
fantasticul, patrunzand intr-un gen invecinat,
straniul sau miraculosul. Este vorba despre

un fenomen ciudat, care poate fi explicat
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in doua moduri: prin cauze de tip natural sau
supranatural. Posibiliatea de a ezista intre
aceste doua tipuri da nastere fenomenului
denumit fantastic. ”

Fantasticul este identificat cu efemerul
ragaz al ezitarii cititorului sau personajului.
Definit in raport cu realul si imaginarul,
fantasticul apare drept ,ezitarea cuiva care nu
cunoaste decéat legile naturale, pus fata in
fatd cu un eveniment 1n aparenta
supranatural. ”

Aceasta forma de literatura incepe sa
fie cultivata de scriitori romantici, ca
manifestare a libertatii in plan imaginar.
Notiunea de literatura stiintifico-fantastica,
science-fiction, apartine ultimelor doua
secole, foarte cunoscute fiind romanele lui
Jules Verne si H. G. Wels, iar in ultima
vreme ale lui Stanislav Lem, Gerard Klein,
Isaac Asimov. Elemente ale fantasticului sunt
intélnite in literatura romana la Mihai
Eminescu, Gala Galaction, Mircea Eliade,
Vasile Voiculescu.

Fantasticul lui lon Luca Caragiale este
de cele mai multe ori feericul
din povesti cu totul in spiritul
mitologiei folclorului balcanic,
unde intalnirile cu diavolii, cu
sfintii si cu Dumnezeu sunt
obisnuite si unde profanul
intra la tot pasul in atingere
cu sacrul, in vederea
satisfacerii, pe aceasta cale,
a unui act justitiar.

Opera ,La hanul lui
Méanjoala” contine un fantastic
intemeiat pe sugestii
folclorice. Satul se vede de departe, fixat in
noapte printr-o lumina puternica. Manjoloaia
era o femeie zdravana, cu o pricepere in
afaceri, iesita din comun. Hanul este un loc
fantastic, un punct de contingenta cu irealul.
Aici se afla si ,patul cel curat’” si un ied,
simbol al celui rau. Locul este de o curatenie
exemplara, fiind in contrast cu faptele
necurate ce au loc in han. Manjoloaia il
fascineaza, prin farmece neelucidate, pe
barbatul aflat in pragul casatoriei, de unde si
revenirea de trei ori la enigmatica hangita:
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,De trei ori am fugit de la el Tnainte de
logodna si m-am intors la han, pana cand
batranul a pus oameni de m-au prins si m-au
dus legat la schit in munte: patruzeci de zile ,
post, matanii si molitve. Am iesit de acolo
pocait: m-am logodit si m-am insurat.”. Finalul
nuvelei pare inchis, prin arderea din temelii a
hanului. Replica finala insa, a socrului
LAsta-i altd caciuld”, pare sa introduca in
spatiul narativ neexplorat in totalitate alta
poveste ciudata cu hangita.

Roger Caillois vorbeste despre
intruziunea fantasticului in lumea obisnuita:
,,Basmul se petrecere intr-o lume in care
vraja vine de la sine si in care magia este
lege. Supranaturalul nu este  aici
inspaimantator, nici chiar uimitor, pentru ca
el constituie substanta insasi a acestui
univers. Miracolul devine aici o agresiune
interzisa, amenintatoare, care sfarma
stabilitatea unei lumi ale carei legi erau
considerate pana atunci,
riguroase si imuabile.”

Povestirea
,pDouasprezece mii de capete de
vita” de Mircea Eliade are ca
eroi principali pe un negustor,
lancu Gore, care-l cauta pe un
functionar de la Ministerul de
Finante, Paunescu, care
trebuia sa-i faca o serie de acte
pentru transportul de 12 mii de
capete de vita. Intra intr-un adapost de la
capatul strazii, unde intr-o odaita de ciment
din pivnita unei case, gaseste mai multe
persoane. Doamna Popovici, insotita de
Elisabeta, o servitoare si un batran, discuta
despre domnul Paunescu care care daca ar fi
fost om serios, si-ar fi platit chiria Thainte de
a se muta. Domnul lancu Gore cauta sa intre
in vorba cu ei, dar de fiecare data se prefac
ca nu il vad. Este ca intr-o sceneta absurda
unde fiecare vorbeste ,de ale Iui”. Sunetul
sirenei il determina pe lancu Gore sa iasa din
adapost si sa se intoarca la carciuma, unde
comanda ceva de mancare. Pune pariu cu un
muncitor venit cu un grup ca a stat de vorba
cu doamna Popovici, cu domnul Protopescu,
despre care afla de la carciumar ca murisera
de la bombardament. Cand se intoarce cu
grupul de muncitori la locul unde a fost
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adapostul constata ca toate casele nu mai
erau, nici adapostul nu mai era,
bombardamentul omorandu-i pe toti.

lesirea din timp este un procedeu
frecvent utilizat de Mircea Eliade in proza sa
fantastica. @ Muncitorii  participasera la
curatirea strazii si de aceea merg cu Gore.
Comentariul unui muncitor ,A fost covor de
bombe” explica realitatea, pe care lancu
Gore, desi o vede, nu o poate crede si
sopteste: ,,Mama voastra de nebuni!”. Da sa
plece, dar strigatele muncitorilor il opresc si il
silesc sa scoata din portofel banii cu care sa-
si achite pariul. Efectul de stranietate este
realizat prin repetarea replicilor lui Gore
referitoare la nebunie.

Mircea Eliade devine creatorul unei
teorii originale despre fantastic, bazate pe
camuflarea sacrului in profan. Pentru a
facilita dezvauirea fantasticului in realitatea
cotidiana, scriitorul isi concepe naratiunile pe
mai multe planuri, creand niste
universuri paralele dominate de
legi diferite alte spatiului si
timpului.

Scriitor al marilor
contraste si tensiuni launtrice |,
un romantic mult prea intarziat,
ratacit in plin secol douazeci,
Vasile Voiculescu oscileaza
constant, ca puncte polare ale
universului sau creator, Iintre
angelic si demonic. Scriitorul resuscita in
povestirile sale, aceasta magie elementara si
atractia catre elementul primordial,
reminescenta a vremurilor imemoriale.

In opera ,Lostrita”, Vasile Voiculescu
plaseaza povestirea , inca de la inceput,
intr-un cadru fabulos, pornind de la premisa
ca astfel de fiinte, dotate cu puterea de a-si
controla frumusetea si imortalitatea, mai
exista undeva ascunse, dincolo de oglinda
apelor. Imaginea lostritei e prezentata de la
inceput drept a unei fiinte acvatice diferita de
toate celelalte. Lostrita poate avea mai multe
infatisari. Una dintre acestea este a
animalului greu de prins, alta a fetei tinere si
ultima a mamei, alter-egoul lostritei, venita
sa o salveze de pericolul pierderii nemuririi.
Toate aceste reprezentari sunt trepte ale
Lezitarii’ necesare crearii intruziunii
fantasticului in spatiul real. Lostrita este un
animal metamorfozabil, fantastic, cu o
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capacitate de  materializare  specifica
animalelor nazdravane. Ea poate fi
considerata o prezenta a unei suprarealitati in
lumea obisnuitaa satului, o reiterare a
arhetipului feminin nemuritor reprezentat de
sirene si nimfe ale raurilor si lacurilor.
Perspectiva narativa se schimba in
cuprinsul textului, creand si  simetria
acestuia. Inceputul si sfarsitul se constituie
intr-un metatext, o rama narativape care se
insereaza semnificatile mai profunde ale
textului. Comunitatea are o perceptie limitata
asupra fantasticului. Vocea narativa este a
omului de rand, obisnuit cu monotonia
ritualurilor de trecere, nepercepand actul de
creare a atemporalitatii. Istoria comunitatii
descrise de Vasile Voiculescu este a triburilor
primitive evoluate, traind in arealul unor zone
mai indepartate de lumea moderna. "Lostrita”
este o0 legenda cu elemente fantastice
deoarece eroii sunt arhetipali in imprejurari
initiatice. Aceasta valoare este sugerata de
nunta simbolica a lui Aliman cu lostrita in vis.
Este un act initiatic, prin care se sugereaza
nunta demonica, de aceea strigoaia fara
nume, careia el ii spune lleana nu vrea sa
auda de preot sau de nunta ortodoxa. Tema,
personajele, conflictul, subiectul, sunt
constituite pe conceptul de cunoastere.
Descantecul, pe care Aliman il invata de la
batranul vraci, este o initiere. Mijloacele pe
care el le foloseste pentru a transforma
lostrita intr-o fata dovedesc o interventie a
fortelor supranaturale. Cosmicizarea, ca
trasatura a expresionismului , este sugerata
de involburarea neasteptata a apelor Bistritei
pentru a i-o aduce pe lleana, precum si felul
in care apa isi schimba culoarea, cand ei se
scalda noaptea. Descrierea fetei este
sugestiva: "parul despletit pe umeri ca niste
suvoaie, ochii de chihlimbar verde-aurii erau
mari, rotunzi, dar recu ca de sticla. ”
Compararea legendei cu o lostrita este o
metafora epica de tip expresionist, dar
cultiva specificul national ca in estetica
romantica. La nivelul realului existential,
Aliman poate fi considerat mort, dar legenda
sa ramane vie, circuland in jos si in sus pe
malurile Bistritei, mereu amplificata cu
amanunte si intdmplari de dincolo de fire.
In lucrarea ,Introducere in psihanaliza”,
Sigmund Freud aloca spatiu, intre altele,
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si procesului de ,elaborare” a visului, care
consta, pe langa alte actiuni psihice, intr-o
Jransformare a ideilor in imagini vizuale”.
Discipol al lui Sigmund Freud, Carl Gustav
Gung analizeaza in ,Despre natura viselor”,
visele simbolice, de regula primul vis pe care
si-l poate aminti un om, cu dispozitia de a-l
povesti cu placere.

Monografia lui Florin Manolescu,
,Literatura SF” este prima incercare de
sinteza asupra acestui subiect din critica
literara romaneasca. Studiul Iui Florin
Manolescu este de un cert interes, fiecare
capitol construind cu minutie un univers
informational extrem de bogat. Intre altele,
autorul inventariaza SPECIILE literare ale
acestui gen: opera spatiala, contra-utopia,
fantezia eroica, ucronia, fictiunea politica,
romanul politist. La fel, TEMELE majore ale
literaturii SF sunt: calatoria interplanetara,
razboiul lumilor, invazia, sfarsitul lumii,
catastrofa, romanul post-atomic, calatoria in
timp, chirurgia temporala. PERSONAJELE
literaturii SF sunt: savantul, geniul rau |,
super-eroul, androizi, mutanti, extraterestrii,
monstri. In lumea de azi o serie de locuri si
de fenomene misterioase se intalnesc pe
diversele meridiane ale lumii. Acestea sunt:
Triunghiul Bermudelor, Insula Pastelui,
Piramidele din Giseh, Templele lui Chronos,
drumurile drepte din antichitate, Coloanele
lui Hercule, Monstrul din Loch -Ness,
fenomenul OZN, fulgerele globulare, mutanti

STEFAN I0ANA
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POEM DE NICHITA STANESCU

n textul poetic lumile sunt imaginate

dintr-o perspectiva subiectiva, lirismul constituind genul
autoexprimarii lumii interioare, a maximei sensibilitati si a
fanteziei creatoare, valorificand artistic intreaga expresivitate
a limbaijului, prin intermediul figurilor de stil si a elementelor

de prozodie. Nichita
Stanescu, liderul
neomodernismului  nostru,
defineste noua sa

experienta liica cu o
luciditate  uimitoare, prin
insusi titlul volumului din
care face parte opera
LLoem”. Astfel, ,O viziune
asupra sentimentelor”
descrie profund tema
volumului, conferindu-i de
asemenea o0 nota de
originalitate, Tntrucat secretul noutatii nu este usor de ghicit.
Tema dragostei, o tema atat de batatorita, este surprinsa de
catre Nichita Stanescu intr-o noua forma.

De asemenea, lucrarea este inedita din punct de
vedere structural: are fals aspect de poezie clasica, dar
absenta ritmului, a rimei, precum si scrierea cu majuscule
doar la inceputul enuntului, sugereaza faptul ca este o opera
moderna. Poezia este un poem (asa cum sugereaza si titlul)
postmodernist, care imprumutd finsa elemente din
romantism.

Intreaga operé este pusa sub semnul intrebarii, fiind
un monolog liric adresat, eul liric aflandu-se in ipostaza
indragostitului. Verbul ,a spune” constituie un element care
se afla intre porunca si rugaminte, iar pronumele ,mi”
presupune existenta unui receptor care sa raspunda acestei
rugaminti. Cuvantul ,daca” sugereaza posibilitatea,
probabilitatea, precum si incertitudinea indeplinirii ,conditiei”.

Verbul ,as prinde” reliefeaza existenta unei conditii
inifiale si sugereaza iubirea sub forma unei vanatori.
Precizarea ,intr-o zi” situeaza actiunea intr-un moment
inexact, in temporalitate, acesta fiind momentul de
ambiguizare, trezeste nedumerirea. Intreaga opera pluteste
n inefabil.

Dragostea este bazata pe reciprocitate: el fTsi
abandoneaza mandria, iar iubita protejeaza sarutul. Astfel,
cei doi se completeaza, relatia lor bazandu-se pe comuniune
angelica.

Strivirea sarutului este o metafora care sugereaza
fragilitatea dragostei si teama ca relatia sa nu se sfarseasca.
Aceasta stare de frica reprezinta unul din motivele de
baza ale operei: comuniunea angelica se realizeaza prin
fortele antitetice; atat timp cat relatia este bazata pe ratiune,
instinct, cunoastere, exista un echilibru. Remarcam astfel si
prezenta a doua trasaturi specifice neomodernismului si
anume: tinderea spre ideal si intensitatea trairilor.

Multitudinea figurilor de stil si imagini artistice
pornesc de la motive concrete, care insa au un inteles
complex in substratul de adancime. Imaginile sunt
predominant vizuale (,talpa piciorului”, ,ai schiopata putin”) si
constituie o alegorie. Sarutarea piciorului dovedeste
admiratia, adoratia, sarutul fiind sacralizat. Trairile sunt putin
exagerate, pentru a evidentia nobletea gestului, intensitatea
iubirii, precum si importanta ei.

Talpa piciorului reprezintd pamantul, iar sarutul
focul, pasiunea, acestea fiind elemente antagonice,
complementare, de unde rezulta si complementaritatea
gesturilor.

Prima imagine care ne apare in minte la citirea
textului, este cea a iubitei schiopatdnd. Astfel, imaginile
initiale primitive trebuiesc decodate. Schiopatatul reprezinta
in acest caz ocrotirea sarutului, ca element de maxima
importanta.

Poemul reprezinta o specie a poeziei epice, de
intindere relativ mare, cu caracter eroic, filozofic, mitologic,
legendar. Dar poezia ,Poem” este totalmente opusa
poemului, de aici rezultdnd o nota de originalitate a operei.

La Nichita Stanescu toate obiectele plutesc in aer,
se leagana, danseaza, sunt imponderabile; poetul zboara
fara dificultate printre lucruri, intr-o ,diafanizare” a existentei
(trupurile devin pure ipostaze temporale, transparente, prin
care adolescentii surazatori, crescand, Thainteaza cu gesturi
calme si rotunde de inotatori exersati), intr-o contaminare a
lumii cu juvenalitate, de stangacie cuceritoare.

SZABO SABRINA
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CARTEA MIRONEI

/A

In atmosfera otravita a casei

parintesti, apasata de tirania teribilei
strabunici, Caterina Catian, Mirona Runcu
descopera imaginea bunicii ei, Fana. Fetita
cunoaste doar afectiunea slugilor, iar
copilaria ii este marcata de misterul bunicii,
cu care este deseori asemanata.

Lipsita de dragostea familiala, ea
traieste o poveste de dragoste interzisa, cu
un barbat cu douazeci de ani mai in varsta
decat ea. Plecand la studii la Paris, cei doi se
intdlnesc in tren: ,Mi se parea ca ne
cunoastem de mult, ca am dreptul sa-i spun
pe nume, ca am toate drepturile ... Era prima
data cand ii vedeam ochii de aproape si
totusi parca as fi fost indragostita de cand
lumea, de privirea aceea albastra, rece si
stranie, de vocea Ilui putin ragusita, dar
calda.”

Este vorba despre o dragoste
fulgeratoare, la prima vedere, Mirona cautand
un refugiu in Stefan: , ... am simtit cum ma
dezleg de acea veche tortura care-mi
intepenise voia buna timp de zece ani.” Prima
data apare atractia fizica. Stefan este un
barbat de statura masiva, cu purtari degajate
si maini imense, un intelectual subtire, cu un
oarecare renume in cercurile scriitoricesti,
distins, manierat, , avand asupra lui
ascendentul varstei si al pozitiei sociale.”
Insa, in ciuda aparentei sale, el este un
barbat las, lipsit de vointa si obisnuit sa caute
ocrotire. Contrarietatea reactilor Mironei
dezvaluie irationalitatea dragostei, ea nu se
poate elibera de aceasta iubire, in ciuda
faptului ca deziluziile ei se tin lant.

Egoist, slab, obisnuit a fi cocolosit,
Stefan cerseste dragostea, iar autoarea
reuseste a zugravi comportarea de Don Juan,
aparent paradoxala, dar pe care femeile o
cunosc foarte bine. El reprezinta tipul
neintimidat de vreo umilinta sentimentala,
capabil sa astepte ore intregi in strada, daca
ar fi fost izgonit din casa, insistent pana la
exasperare, dispus sa accepte mila cu
aparente de iubire. Mironei nu-i scapa
cusururile lui Stefan, dar pentru a scapa din
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capcana sufleteasca, sunt necesare

zguduiri profunde. Pe masura ce preocuparile
strict sociale cresc in constiinta eroinei, se
produce desprinderea ei de lume si implicit
de dragostea nenorocita pentru un asemenea
om.

Cat timp studiaza la Paris, ea are o
idila cu un tanar antifascist, iar fata de altul
nutreste o deosebita admiratie. In drumul de
intoarcere spre tara, a zabovit trei zile la
Viena, fiind martora la persecutiile rasiale
declansate dupa anexarea Austriei la
Germania nazista.

In ciuda temei batatorite, autoarea a
reusit sa afirme ceva nou despre subiectul
etern care este dragostea. ,Dragostea este la
baza vietii si este o anume lipsa de cura,.”,
afirma Cella Serghi.

Ea crede ca aceasta simtire este fireasca, iar
oamenii se ascund de ea din diferite motive.
De asemenea, considera ca este un subiect
intim, despre care oamenii nu pot vorbi la un
colt de strada.

Toate artele exprima dragoste: muzica,
baletul, pictura ...

Intrucat tema principala a operei este
cautarea fericirii in sfera vietii intime,
experienta capitala a eroinei este dragostea
mistuitoare pentru Stefan, impartasita de el
in mod platonic.

SZABO SABRINA
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MICUTELE DOAMNE

| ubilcata in doua serii in anii 1868 si

1869, romanul Micufele doamne isi are
temeliile in copilaria autoarei, bazata pe
experientele petrecute impreuna cu cele trei
surori din casa familiei Alcott.

Povestea incepe cu cele patru fete
March in dimineata Craciunului deschizandu-si
cadourile care constau in copii ale Noului
Testament care le vor ghida mai departe in
viata. Protagonista, Jo, in varsta de 15 ani are
un caracter baietos fiind foarte comunicativa si
avand o pasiune si inclinatie spre scris.
Margaret sau Meg, cea mai mare sora, in
varsta de 16 ani este cea mai responsabila si
are grija de casa in absenta mamei sale.
Frumoasa, educata si oarecum demodata, Meg
isi protejeaza surorile, avand-o ca favorita pe
mezina. Beth, blanda, tacuta, isi exprima
abilitatile extraordinare de a canta la pian.
Avand 13 ani si o fire introvertita, ii place sa
aiba grija de papusile si pisicile ei. La finalul
romanului moare de tuberculoza, depasindu-si
timiditatea cand i se confeseaza lui Jo despre
importantta spirituala a mortii ei. Mezina, Amy,
avand 12 ani, fetita blonda cu ochi albastri si cu
nasul turtit, aparent din cauza ca sora sa Jo a
scapat-o din brate cand era mai mica. Asemeni
surorilor ei Amy isi manifesta talentele de artist,
tinand la familia ei, dar fiind in acelasi timp
relaxata, rezervata si vorbareata. Parintii,
mama Marmee, este indrumatoarea fetelor iar
tatal, Robin este soldat in razboi. Provenind
initial dintr-o familie instarita tatal a ajutat un
prieten care avea o datorie foarte mare, care nu
i-a fost Tnapoiata, resultdnd in saracirea
familiei.
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De-a lungul cartii surorile sunt nevoite
sa-si depaseasca cel mai mare defect
caracteristic al lor: pentru Meg vanitatea, Jo
furia, Beth timiditatea si Amy egoismul. Astfel,
surorile devin prietene cu vecinul lor,
adolescentul Laurie, care devine apropiat de
Jo. Sunt prezentate activitatile pe care cei cinci
le fac impreuna pentru a se distra sau a alunga
necazurile, precum creearea unui ziar,
picnicurile si incurcaturile in care Jo si Laurie
intra. Romanul se finvarte in jurul vietii de
familie representand copilaria si maturizarea
fetelor, accentul fiind pus pe partea feminina si
pe limitele impuse de secolulul al IXX lea, care
sunt detestate de Jo. Astfel, ea isi doreste sa
poata fi capabila sa participle la razboi, sa
mearga la universitate si sa nu fie neaparat
nevoita sa isi gaseasca un sot cu care sa
intemeieze o] familie.

Cartea Micufele doamne a fost un
success imediat, acest fapt determineand-o pe
autoare sa scoata pe piata si romanele Litfle
men si Jo's boys, presentand continuarea celor
intamplate Tn romanul celor patru eroine.

DIMITRIU ANDREEA
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JOCUL §1 JOACA

\]ocul nu este doar o tema culturala

si literara, ci si, in buna masura, un mod de
existenta. Intr-un anume fel, copilaria se
confunda cu jocul. La aceasta varsta, jocul
este o forma de participare binevoita la cadrul
si conventiile jocului. Joaca este depasita
dintr-o nevoie de evadare, venita odata cu
fnaintarea in varsta, trecand intr-o lume a
implinirilor virtuale. Jocul inseamna nu doar
placere, ci si indrazneala si risc, inteligenta,
vocatie si experienta, acesta fiind o activitate
umana complexa, greu de cuprins intr-o
definitie unitara si multumitoare, data fiind
marea diversitate a formelor sale de
manifestare.

Jocul este actiunea de a se juca, o
activitate fizica sau mentala desfasurata din
placere. Jocurile sunt activitati distractive
specifice copiilor, distractie cu carti de joc sau
zaruri, dansuri populare, activitati sportive,
interpretarile unor roluri si mult mai mult.
Joaca este sinonim cu distractia. Se mai
foloseste insa si in expresii de tipul ,spune in
joaca”, unde este sinonim cu neseriozitate.
Distractia este principala rezultanta a jocului.
Insa de aici s-a dezvoltat si o alta conotatie a
cuvantului ,joaca” din ,a-si bate joc”, cand
obiectul jocului este chiar partenerul de joc. In
chineza, ,wrann” sau ,cheng”, in araba
Jla’'iba”, in japoneza ,asobu” si in sanscrita
.eridali”, jocul este specific oricarei culturi.
Competitile sportive, care au ca trasaturi
jocul de echipa, competitivitatea, forta, jocul
de scena, care implica imaginatie, creatie sau
jocul de carti, in care oamenii se joaca cu
insusi destinul, toate sunt vechi de mii de ani.
Bruegel, un pictor flamand, a pictat in 1560
un tablou numit ,Jocuri de copii”. In acest
tablou au fost identificate mai mult de
saptezeci si opt de experiente ludice
distincte. Acestea sunt prezentate in cartea
22 a lui Rabelais, Gargantua.

Jocurile copiilor insa reprezinta jocul
unei intregi comunitati, demonstrand astfel ca
jocul nu are reguli ferme, ci este adaptabil. In
primul rand, Bruegel transmite astfel ca

intreaga lume este un mare joc, fiecare
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om purtdnd masti si jucand un rol. Chiar viata
este un joc, cu reguli impuse de religie,
familie, anturaj sau societatea in care

traim. Scriitorul si antropologul francez Roger
Caillois a clasificat jocurile in functie de mai
multi factori. In primul rand, jocurile sunt
clasificate dupa categorile de varsta a
persoanelor care il joaca si impartite in doua
categorii: Paidia, care inseamna zgomot,
vacarm si Ludus, care inseamna joc propriu-
zis. Jocurile care tin de paidia se impart in
agon, jocuri de competitie: curse, lupte,
atletism, box; alea, jocuri de noroc; mimicry,
care se bazeaza pe simulacru: mima,
iluzionismul si ilinx: calusei, scranciob, balci.
Jocurile competitionale ce tin de ludus sunt
fotbalul, baschetul, cel de simulacru este
teatrul si cel de ilinx este alpinismul.

In anul 1938 a fost scrisa de catre
istoricul  si profesorul olandez Johan
Huizinga, cartea Homo Iludens. In prima
instanta, el extrage caracteristicile definitorii
ale oricarui joc: o actiune dezinteresata,
inchisa in timp si in spatiu, bazata pe o
ordine proprie si pe asumarea libera a unor
reguli, abolind realitatea vietii obisnuite si
evadand in alta, a reprezentarii si a
aparentei, o lume pe care putem sa o
construim dupa bunul nostru plac. Toate
aceste caracteristici formale ale jocului asa
cum il stim si il intalnim Tn experienta curenta,
sunt gasite in riturile spirituale, justitiare,
razboinice, oraculare, in stiinta, in poezie,
filozofie sau in arta in general. Aceasta
constatare a lui Huizinga duce la o singura
concluzie: cultura este joc. EI discuta
importanta jocului ca element al societatii si al
culturii. In ,Homo Iludens”, este folosita
.leoria jocului” pentru a defini spatiul
conceptual in care apare joaca. Autorul
sustine ca animalele s-au jucat mai intai,
pentru ca niemni nu le-a invatat cum sa se
joace. Omul, prin imitatie, a descoperit joaca.
Joaca este deci, mai veche decat cultura,
este pentru cultura si, desi inadecvat definita,
presupune mereu socitatea umana. Huizinga
sustine ca am putea vedea intreaga societate
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ca pe un joc. Principiul pe care se bazeaza
toate civilizatile este jocul, deoarece fara
spitirul de joc civilizatia este imposibila. In
carte, joaca se bazeaza pe trei principii.
Primul: joaca este libera, de fapt este
libertate, al doilea sustine ca jocul nu este
viata reala si al treilea principiu sustine ca
joaca se diferentiaza de viata reala atat prin
cadru cat si prin durata.

Huizinga reliefeaza faptul ca prin joc,
individul isi face aparitia in lume, ceva de
ordin strict imaterial. Toate jocurile sunt
insotite de o concentrare de spirit si jucandu-
se, orice fiinta da o raita prin lumea libertatii,
fie acesta si libertatea exersata in gol a
destinderii, a amuzamentului, a neangajarii
sau uitarii. Autorul a plasat istoria jocului pe
linia marilor evenimente ascunse ale omenirii,
pe care generatia urmatoare le-a inregistrat
drept arta, literatura, intelepciune. 1

Jocul este o experineta initiatica. In
cazul individului, jocul are functie de educare
morala, invatdnd sa respecte niste reguli.
Orice joc isi are regulile lui si desi finalitatea
este distractia, paradoxal aceste reguli sunt
absolut obligatorii si incontestabile. Fiecare
jucator stie ca la incalcarea regulilor, lumea
jocului se prabuseste si jocul nu mai e joc, iar
cel care le-a incalcat este eliminat.

Desi rezultatul jocului este placerea, el
cultiva inteligenta, creativitatea,
adaptabilitatea si fair-play-ul. Competitiile
sportive fac apel la forta fizica, intelectuala,
solicitdnd energie, concentrare, intrarea intr-
un ritm pe care individul trebuie mai intai sa il
cunoasca pentru a-l depasi. Prin acest tip de
joc capeti agilitate, dexteritate, forta,
coordonare, echilibru, rabdare,
responsabilitate si spirit de echipa.

Jocul este modelul cel mai simplu de
integrare intr-o societate culturala, prin
imitatie. Functia jocului este aceea de a
stimula imaginatia, cel care se joaca fiind
creator de forme. Jocurile intelectuale
presupun inteligenta, memorie si atentie.
Pentru dans ai nevoie de talent si de simtul
muzicii. Jocurile de scena necesita talent,
imaginatie si inteligenta.

De-a  lungul  timpului, conturul
obiectelor isi schimba forma, demonstrand
progresul inregistrat. Jocurile pe calculator

iau locul mingilor si paletelor, iar jocul este
transferat in interiorul casei, personajele
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devenind fictive. Jocul este plasat din spatiul
real in cel virtual, cu parteneri de joc fictivi si
necunoscuti.

O chestiune centrala este creatia ca
joc, creatia literara. Creatorul se joaca de-a
Dumnezeu, construind un univers prin
intermediul operei sale. Indiferent daca jocul
literar duce la constructia unei opere cu
viziune mitica, daca are ca tema fapte din
preistorie, daca este dramatica, epica sau
lirica, scopul lui este unul singur: de a trezi
imaginatia, de a capta atentia lectorului.

Poezia are rolul de a dezvolta limbajul,
de a-i oferi noi valente semantice, conferind o
alta viziune asupra lumii. Imaginile potice
sunt compuse, prin intermediul poziei ca intr-
un joc. Regulile jocului poetic sunt acelea de
a descoperi noile fete ale lumii, fara a elucida
misterul. Poezia indeplineste o functie
totemica, generalizatoare, creand punti de
legatura cu lumea arhaica, cufundata in
uitare in lumea contemporana. Jocul devine
in acest context, o privire in urma. Jocul de-a
poezia devine un joc atemporal, o metafora a
lumii fara limite, a lumii care se afla deasupra
realului obisnuit. Poezia permite accesul in
aceasta lume noua.

Unii scriitori cad 1in penibil, ca
suprarealistii sau dadaistii. Un exemplu este
poezia ,Cantecul monstrului din Loch Ness”
de Edwin Morgan. Opera este o insiruire de
litere indescifrabile, a carei structura arata ca
profilul monstrului din Loch Ness. ,Cantecul
de noapte al pestelui’, de Christian
Morgenstern, este o reprezentare grafica.
Alaturarea celor doua simboluri creaza
conturul unui peste, pestele fiind simbol
crestin. Opera Ilui Manray, ,Sonoritate”
exprima urmatoarea idee: cuvintele nu mai
sunt suficiente pentru comunicare.

»LAmintiri din copilarie” de lon Creanga
este una din cele mai cunoscute opere
romanesti care trateaza tema jocului. Opera
prezinta ,copilaria copilului universal”. Pentru
lon Creanga, copilaria este un taradm al
jocului. Manfestarile ludice cunosc o mare
diversitate, copilul manifestdndu-se prin joc
de la cea mai frageda varsta. Prima varsta a
omului sta sub semnul jocului, care insa il
fascineaza si la maturitate prin frumusete si
libertate.

Universul lui Creanga are ca centru
casa parinteasca si jocurile copilariei.
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Caminul este prezentat ca un loc ideal pentru
joc si copilarie, fiind asa-zisul peisaj cuib. In
descrierea casei apare adesea elementul
jocului, care ofera sentimentul de caldura,
siguranta, confort, dragoste si stabilitate.
Nica, personajul principal, invata jocul de mic
prin imitatie de la pisici.

Jocurile ocupa un loc important in
copilaria fiecaruia. In amintirile lui Creanga
jocurile sunt povestite aproximativ cronologic,
temporalitatea fiind axata prin sarbatori
crestine sau pe anotimpuri. Jocurile se
dezvolta pe parcursul Tnaintarii in varsta,
devenind din ce in ce mai complexe.

Creanga isi aminteste de prinderea

mustelor cu ceaslovul, de sfoara pentru pisici,
de scaldat, de furtul cireselor si al pupezei, de
taierea porcului, de tors, de smantanitul
oalelor, de calaritul pe bit si de parodierea
ritualului bisericesc. Prin ritualul de imitare a
slujbei bisericesti, copiii dau dovada de
inventivitate, de capacitate de mimare si de
improvizatie. Copiii, ca si tatal lor, au o
credinta formala. Joaca este hiperbolizata
prin sintagme ca ,zguduie ferestrile”,
,hodorogeala”, etc.
Dominantele fiecarui joc sunt zgomotul si
agitatia, hiperbolizate, prelungirea pana tarziu
in noapte si repetitivitatea. Copiii amesteca si
credinta populara 1in jocurile lor, ca
descantecul folosit la scaldat.

Desi portretul copiilor este unul de
inocenta si naivitate, ei dau dovada de
cruzime in joaca lor cu matele si egoism in
joaca cu propriul tata, un tata tandru,
ingaduitor, aliat al copiilor si partener de
joaca. Mama este cea care furnizeaza
informatii cu privire la jocurile copiilor. Desi
prezinta o dragoste fara sentimentalisme,
mama povesteste amuzata despre prostiile
copiilor ei. Ea nu-si ascunde mandria de a
avea copii inteligenti si inventivi. Ambii parinti
isi pastreaza copii in aceasta sfera a fericirii.

Chiar daca atmosfera paidia este mult
amplificata cu ajutorul hiperbolei, lon
Creanga a reusit sa prezinte in ,Amintiri din
copilarie” copilaria copilului universal. George
Calinescu il aproba cand acesta spune: ,Asa
eram eu in vremea fericita si asa cred ca au
fost toti copiii de cand Ilumea asta si
pamantul.” Acelasi tip de copilarie este

regasit si in literatura universala, in opere
ca ,Tom Sawer”, de Mark Twain.
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Tema poeziei ,De-a v-ati ascuns” este
moartea ca joc. Titlul poeziei induce in
eroare, creand o stare de asteptare, un
orizont fals. Acesta te duce cu gandul la un
joc, desi continutul poeziei este cu totul altul.
,De-a v-ati ascuns” este un joc colectiv in
care jucatorii se ascund si cel ales, moartea
in cazul de fata, trebuie sa-i caute. Jocul
exprima inchidere in sine, desprindere de
realitate. Titlul ales de Tudor Arghezi
transmite ideea ca indiferent cine suntem, toti
jucam acest joc cu moartea, fiecare fugim, ne
ascundem, desi in final tot ea este cea care
castiga. ,De-a v-ati ascuns” este un joc, o
metafora a mortii. In text eul liric initiaza copiii
in Thanatos prin intermediul jocului.

Poezia este structurata in 13 strofe a
cate cinci versuri inegale. Vocea eului liric se
confunda cu cea a tatalui. Poemul mimeaza
un dialog intre tata si copiii sai, dar este de
fapt un monolog liric.

Inceputul jocului este asemanat cu vantul, o
prezenta imateriala: ,Jocul incepe incet, ca
un vant.” ; ,Eu o sa rad si o sa tac/ o sa ma
culc la pamant / o sa stau fara cuvant / De
pilda langa un copac’.

Réasul sugereaza optimism, lipsa grijilor si
resemnarea. Trecerea spre moarte se face
usor, somnul si moartea fiind zeii gemeni,
Hypnos si Thanatos. Copacul are si el o
anumita simbolistica, fiind o planta a mortii,
ce face legatura intre cer si pamant, Rai si
lad — axis mundi. ,Joc de slugi si joc de
stapani, / Joc de pasari, de flori de céini / Si
fiecare 1l joaca bine.” Eul liric transmite faptul
ca oamenii sunt egali in fata mortii si ca
fiecare e implicat in acest joc, fie ca vream fie
canu.

In poezie este prezentata viziunea
crestina a mortii, ce presupune viata dupa
moarte. Nu este, astfel, un sfarsit, ci o
continuitate a vietii, marea trecere. Tatal
foloseste acest monolog si pentru a se
incuraja pe sine. Mortii i se supune iubirea,
prin vesnicia ei. Ea este o trecere treptata.
Mai intai ii este prezentata ritualizarea, printr-
o simptomatologie specifica, o neputinta
fizica:’mana grea, limba scamoasa”. Apoi
moartea este prezentata ca o absenta din ce
in ce mai lunga. Aici se identifica si mitul
invierii lui Lazar. Moartea este deci, o
repetitie a gestului divin, a mortii lui lisus, iar
invierea lui Lazar reprezinta triumful
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oamenilor asupra ei. Totodata, arata ca nimic
nu este imposibil pentru Dumnezeu. Aceasta
parabola este si o promisiune a invierii tuturor
oamenilor si o garantie a puterii divine.
.,Mama Tmpleteste ciorapi si pieptari / Si tata
nu a mai venit”. Tatal arata ca si dupa
trecerea sa in nefiinta, viata celorlalti merge
mai departe. In final, dupa o pendulare intre
lumea aceasta si cealalta, survine separarea
lui de cei dragi.

O alta opera literara ce prezinta
initierea copilului in Thanatos prin intermediul
unui joc este ,Dupa melci’, de lon Barbu.
Aparent o naratiune pentru copii, acest text
inchide insa un inteles profund filozofic.
Insusi titlul sugereaza cautarea, indica un
inteles initiatic si o anumita finalitate. Melcul,
animalul totem, este simbolul universului
inchis in sine, izolat, siesi suficient.

Carapacea lui reprezinta modelul
Cosmosului, formata din cercuri si aparent
interminabila — temporalitatea tinde spre

infinit. Melcul reprezinta asocierea intre fiinta
si spatiu, trup si suflet, forma si fond. Textul
are o structura epica riguroasa, cu aspect
modern, cu strofe inegale si schimbari
semnificative de ritm.

Opera este un prolog, existand trei masti ale
eului liric, voci prin intermediul carora poetul
isi exprima ideile si sentimentele.

Rezumatul partii epice prezinta un
copil si prietenii lui, in cautare de melci.
Gasind un melc, copilul recita descantecul
popular. Acesta, amagit, iese din gaoace.
Peste noapte insa, se porneste o furtuna
cumplita, iar melcul ingheata si moare. A
doua zi, copilul revine si, regretandu-si fapta,
boceste micuta creatura. Baiatul il ia cu el,
ducandu-l in podul casei, pentru a-si aduce
mereu aminte de fapta comisa si de
fragilitatea vietii. Poezia este deci, o balada,
firul epic reprezentand etapele unei cautari
initiatice. Fixarea temporala are loc din
perspectiva anotimpurilor si a sarbatorilor
religioase. Melcul hibernénd, este intr-o
moarte aparenta. Omul, Deus, il trezeste la
viata si creaza un dezechilibru in incercarea
de a face pe Dumnezeu. Copilul rosteste un
descantec, un logos magic asemanator cu
logosul divin ,Fiat lux”, rostit de Dumnezeu la
inceputul crearii lumii. El fincearca sa
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trezeasca melcul cu un descantec popular,
dorind sa surprinda miracolul deschiderii, al
vietii.

Acest animal totem este o proiectie a
conditiei umane, supusa trecerii timpului si
despartita de o granita invizibila dintre viata si
moarte. Baiatul il amageste, iar acesta iese
din gaoace datorita magiei incantatoare, a
repetitiei, a efectului muzical si a tonului plin
de caldura si de duiosie al copilului. Odata cu
venirea serii si a intunericului, padurea prinde
viata. Aceasta incepe sa fie populata de
personaje fabuloase, joimarite, capcauni,
forme stranii si intruchipari grotesti. Imaginea
infioratoare a padurii reprezinta
personificarea fricii copilului. Descantecul
acestuia a provocat un dezechilibru. Natura
se dezlantuie, ca semn al incalcarii unor
reguli. Prezenta viscolului si a gerului, insemn
al maniei lui Thanatos, noaptea joimaritelor,
valpurgica. Speriat, baiatul fuge acasa.

Planurile artistice creeaza o tensiune
domestica. Pe de o parte, avem exteriorul
intunecat si friguros, si interiorul luminos si
calduros pe de alta parte. Casa reprezinta
refugiul. Natura transmite un avertisment cum
ca daca ar iesi din casa, pe copil l-ar paste
moartea. Acum are loc prima intalnire a
baiatului naiv si neinitiat, cu Thanatos. Prin
intermediul povestii  melcului, omul fTsi
prezinta conditia si intelegem ca natura are
reguli care nu trebuie incalcate. Copilul
intelege moartea si ireversibilitatea ei si faptul
ca nimeni nu trebuie sa-si depaseasca (si nici
macar sa incerce) propria conditie si propriile
limite. EI se gandeste la animalul totem si
realizeaza greseala comisa, apoi implora
stihile naturii sa-l crute pe melcul fara
aparare. Copilul se intoarce in ,illo tempore”,
asemanand intamplarea aceasta a poeziei cu
cea a Dochiei, a omului imprudent care
incalca interdictiile naturii.

Descantecul este rostit de doua ori,
fiecare cu cate o semnificatie; primul este o
vraja de atractie, asemanatoare cu cea a
sirenelor sau a ielelor, incarcat fiind de
bucurie, speranta si al doilea, o vraja de
dezvrajbire, o incercare de a restabili lucrurile
pe fagasul lor normal, fiind incarcat de
tristete, dezamagire. Neputdand schimba
vraja, realizeaza ireversibilitatea mortii. El isi
exprima regretul prin bocet. Copilul aduce
melcul acasa, ca o permanenta amintire a
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tragicului conditiei umane. Sentimentul
vinovatiei (dar si esecul initiatic) este eliberat
prin bocet si odata cu el vine si revelatia
puterii ascunse a cuvantului, capabil sa
produca iluzii periculoase celor care se
desprind de realitate. Jocul nevinovat al
copiilor devine astfel unul tragic, cu
consecinte nedorite si apoi un joc al mortii,
prin care baiatului ii sunt prezentate anumite
adevaruri  fundamentale intr-o  forma
alegorica.

Opera ,Trei fete” de Lucian Blaga,
prezinta diferitele stadii de dezvoltare a
omului si jocurile specifice fiecarei varste.
Autorul ne transmite astfel, ca jocurile nu sunt
doar activitati recreative si educative pentru
copii, ci o activitate necesara tuturor. Desi
jocul sufera modificari pe parcursul Tnaintarii
in varsta a participantilor, cu totii jucam
mereu cate un joc, fie cel al iubirii, al
intelepciunii, sau chiar al vietii si mortii.

Creatia prezentata, desi nu are rima,
este o poezie (moderna), datorita ritmului,
masurii si a paralelismului sintactic. Subiectul
este reprezintat de diferitele stadii de evolutie
ale omului si activitatile specifice. Dominanta
copilului este jocul, a tanarului, iubirea si a
batranului, intelepciunea. Sintagma ,copilul
rade” emana veselie, exhuberanta,
prezentand imaginea unei vieti lipsite de griji.
Fragmentul ,Tanarul canta” transmite
eliberare si vibratie afectiva. Imaginea
batranului care tace este una a meditatiei, a
serenitatii si  a linistii. Copilul  afirma:
.intelepciunea si iubirea mea e jocul’. Prin

experienta  jocului, copilul dobandeste
intelepciunea. Apare aici principiul iubirii
jocului. Copiii nu cunosc iubirea sub forma de
Eros, ci sub forma atasamentului. Pentru
tanar insa, ,jocul si intelepciunea mea-i
iubirea”. In aceasta etapa a vietii, dragostea
este ca un joc, avand reguli bine definite din
cauza mastilor sociale. In tinerete se
formeaza personalitatea individului, astfel ca
acum apar discrepantele intre imaginea reala
si cea sociala. Ei practica un joc al perechilor,
un joc de compatibilitate, un dans epuizabil in
care perechile se schimba. Batranul isi
intelectualizeaza jocul. Insasi tacerea lui
arata o etapa a acumularilor interioare, omul
aflandu-se la varsta meditatiei, a interiorizarii.

Poezia este asemanatoare ghicitoarei
sfinxului lui Oedip, unde moartea ii pandea
pe oameni, omorindu-i pe cei care nu-si
cunosteau conditia in lume: ,Ce merge
dimineata in patru picioare, la pranz in doua,
iar seara in trei ?”.

Desi jocul este o activitate intreprinsa
din placere, el este un element important in
viata si societatea umana. Aparent simplu,
jocul ne influenteaza viata, personalitatea si
felul in care actionam, prin moduri cat mai
complexe si nu pe deplin cunoscute de noi. O
tema dezbatuta de ani si in multe opere
cunoscute, jocul este enigma ce inca
asteapta sa fie descoperita.

FILIP SMARANDA
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LIBERTATEA

l \bsoluté sau relativa?

Conform DEX-ului, libertatea
reprezinta “posibilitatea de actiune
constientaa a oamenilor in conditiile

cunoasterii (si stapanirii) legilor de dezvoltare
a naturii si a societatii”.

Intelegem, deci ca libertatea nu este
absoluta, ci este restrictionata de anumite
norme si conditii umane sau sociale. Totusi,
lumea democratica in care traim pune foarte
mult pret pe aceasta calitate a cetatenilor
moderni, sustinand o libertate a individului
absoluta. Oare suntem noi atat de liberi
precum credem sau exista diferente majore
intre teorie si practica?

Liberatatea a reprezentat intotdeauna
un concept greu de inteles in profunzimea sa.
Unii cred cu tarie in existenta ei, pe cand altii,
de obicei adultii trecuti prin greutatile vietii,
considera ca libertatea nu este decat un vis,
un ideal spre care tind tinerii.

Pentru a putea demonstra ca libertatea
nu este doar o iluzie, ci un fapt concret si cat
se poate de real, voi porni de la premisele ce
par a sustine prima cauza, combatandu-le
apoi cu argumente in favoarea existentei
libertatii.

Poate cea mai usor sesizabila limitare
a libertatii este chiar legea fiecarui stat.
Aceasta impune restricti si pedepse, o
incalcare evidenta a libertatii individului. Daca
putem afirma ca suntem liberi, atunci putem
face orice dorim, orice consideram a fi bine
sau rau. Dar nu aceasta este libertatea, chiar
definitia sa implica respectarea unor reguli.
“‘Declaratia  drepturilor omului si ale
cetateanului” a Adunarii Nationale Franceze
(26 august 1789) prezinta libertatea ce
‘consta in a putea face tot ceea ce nu
dauneaza altuia”. Legile nu au fost create
pentru a ingradi libertatea unora, cat pentru
a-i proteja pe ceilalti cetateni.

Nu se poate miza pe atitudinea de moment a
individului, el trebuie sa respecte anumite
reguli formale “care au doar un caracter
instrumental, in sensul ca se asteapta ca ele
sa fie de folos unor indivizi necunoscuti,

pentru scopurile in care acesti oameni vor
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socoti de cuviinta sa le intrebuinteze si in
imprejurari ce nu pot fi prevazute in detalii.”
Asadar aceste reguli trebuie sa fie
prestabilite si, in  mod fundamental,
cunoscute de catre toata lumea. Sunt un fel
de reguli ale jocului care trebuie respectate
de toti participantii pentru a fi asigurata buna
desfaturare a acestuia. Ele nu sunt de natura
restrictiva din moment ce sunt acceptate si
insusite de catre toata lumea. lin aceste limite
stabilite, orice actiune este posibila a fi
desfasurata in propriul interes.

C.L. de Montesquieu spunea ca
“‘libertatea este dreptul de a putea face tot
ceea ce legile ingaduiesc.” Trebuie sa privim
problema din perspectiva corecta: regulile au
rolul de a ne apara libertatile si nu de a le
limita.

Exista insa si alte moduri, exceptand
legile, 1n care libertatea a fost, in unele
cazuri, ingradita. Trebuie mentionate normele
de toate felurile (religioase, sociale), acestea
fiind probabil cele care |-au determinat pe
Roosevelt sa spuna: “oamenii s-au nascut
liberi si totusi traiesc in lanturi.” Intr-adevar ,
multi sunt cei care au devenit, de-a lungul
timpului, prizonieri ai custilor cu pereti
invizibili, numite norme. Prinsi in capcana, ei
nu au reusit sa vada dincolo de granite si si-
au pierdut, partial, libertatea. Cele mai
frecvente si mai periculoase limitpri de acest
gen sunt, probabil, prejudecatile. Ele nu
permit victimei sa vada dincolo de aparente.
Prejudecatile apar, de cele mai multe ori, din
cauza mediului social, a anturajului (opiniile
celorlalti afectandu-ne, involuntar, propriile
pareri), dar noi nu trebuie sa fim subjugati de
ele, este chiar datoria noastra sa ne largim
orizonturile, sa ne eliberam de prejudecati.
“Nimeni nu ne poate sili sa fim liberi. Aceasta
este treaba noastra’(Friedman). Da, mediul
social ne-a impus niste limite, dar noi suntem
liberi sa le depasim. Acesta este un mod prin
care ne redobandim mereu autonomia; in loc
sa ne micsoram libertatea, noi putem sa o
intarim.

Sa abordam acum problema
manipularii, pentru ca fiecare din noi am fost
manipulati si am manipulat de numeroase ori
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in viata. O forma simpla si inocenta de asa-
zisa manipulare este oferireaa unei variante
mai atragatoare in locul wunei optiuni
personale (care, prin comparatie, este mai
putin atractiva). Sa presupunem ca un copil
are 0 suma mica de bani cu care doreste sa-
si cumpere jucaria la care viseaza de mult
timp. Dar parintii considera ca respectivul
obiect e o risipa, asa ca incearca (de cele
mai multe ori reusesc) sa convinga baiatul sa
cumpere ceva mai valoros (sa spunem, o
bicicleta). Pentru aceasta, parintii ii dau
copilului o suma semnificativa pentru a
putea achizitiona bicicleta. Oare ce va alege
baiatul? Isi va cumpara jucaria mult dorita,
dar care nu merita, sau va accepta oferta
adultilor de a plati o parte din pretul unui
obiect mai util si mai costisitor? Probabil va fi
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de acord cu propunerea parintilor, fiind
aparent manipulat. Dar copilul este chiar
manipulat sau intre cele doua parti se
produce un schimb avantajos? Adultii nu
vroiau ca fiul sa cumpere jucaria si au facut in
asa fel incat sa li se indeplineasca dorinta.
Copilul a primit o oferta mai buna de a-si
cheltui banii, dar nu a fost obligat sa o
accepte. A avut libertatea de a alege profitul
cel mai mare. A fost decizia lui. Asadar

ambele parti au facut sacrificii (parintii au
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cedat bani, iar cel mic a renuntat la jucarie),
dar totodata, au avut si beneficii. Parintii au
fost liberi sa propuna, iar baiatul liber sa
aleaga. Acesta e si idealul de libertate spre
care tintim: de a nu alege altul in locul tau.

In functie de ceea ce-si doreste fiecare de la
ea, libertatea este o notiune relativa, care
poate fi inteleasa ca atare dintr-un anumit
cadru istorico-geografic si intr-o anumita
imprejurare, in timp ce intr-o alta situatie, ar
putea aparea drept forma de manifestare a
unei constrangeri. Libertatea este asa cum
(vrem noi sa ) o percepem. Nu exista nici un
fel de libertate universala, caci fiecare om
este diferit si are perceptii diferite. Omul este
o fiinta care are puterea de a alege, iar
libertatea e posibilitatea de a-ti depasi sau
pastra limitele (impuse de societate, religie

sau lege). E o decizie personala daca vrei sa
indepartezi toate barierele sau, din contra, sa
respecti restictiile vizibile si invizibile. Dar,
oricum ar fi, suntem responsabili de alegerea
noastra, caci, pana la urma, asta inseamna
libertatea, “sa fim rsponsabili de noi insine”
(Nietzsche).
PODEA ALEXANDRA
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JEXista la Tudor Arghezi o aplecare catre
univesul marunt ca atare, dar atunci nu dam
de o poezie minord, ci de manierismul
arghezian care constd intr-o afectare de
minuscul, de familiaritate, de scoateri
copildaresti de limba afara, de poleiri.”

G. Calinescu

DE-A V-ATI ASCUNS

I udor Arghezi (1880-1967) , poet,

prozator si gazetar cu o cariera literara intinsa si
foarte bogata, unul dintre autorii de prim rang ai
perioadei interbelice. Biografia sciitorului, plina de
cotituri, a ramas pana astazi controversata in
multe detalii.

In poezia De-a v-ati ascuns, aparutd in
primul volum de versuri la lui
Tudor Arghezi, ,Cuvinte potrivite”
(1927), jocul cu moartea, mai bine
zis ,de-a moartea”, este, ca si in
.Miorita”, un joc al destinului
uman, pornit din realitatea
neiertatoare a lumii. Pentru poet,
inevitabilul este disimulat intr-un
joc domestic, aparent inofensiv,
inscris in ritualitatea comuna a
existentei. Tema poeziei este
legatura dintre joc si moarte.

Titlul poeziei ne trimite cu
gandul la un joc pe care il fac unii
copii si Tn care mai mulli
participanti se ascund, iar unul fi
cauta. Jocul consta in alegerea
participantilor, a unui spatiu
determinat si a unui timp de joc.

Se distribuie rolurile, iar un copil ,mija” (de la
verbul ,a mija”, a sta de veghe) in timp ce ceilalfi
se ascund.

In poezia De-a v-ati ascuns acest joc este o
metafora a mortii. De-a lungul vietii oamenii se
ascund de moarte, dar aceasta ii gaseste intr-un
final. Jocul ,de-a moartea” este un joc de
neevitat, de care nimeni nu poate scapa.

Marcile eului liric din aceasta poezie sunt
verbele la persoana | si a ll-a ,0 sa ma joc”, ,ne
vom iubi”, ,s& nu va mahniti®, pronumele la
persoana | si a ll-a ,voi”, ,eu”, cuvintele in cazul
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vocativ ,dragii mei”, ,puii mei, bobocii mei, copii
mei” si blestemul final ,,arde-l-ar focul”.

Din punct de vedere compozitional, poezia
este alcatuita din treisprezece strofe, a cate 5
versuri cu masura variabila de sapte — opt silabe
si rima imperecheata. Numarul treisprezece este
considerat inca din antichitate un numar de rau
augur. Se presupune ca aceasta conotatie
negativa se datoreaza faptului ca
treisprezece este un numar marginal
si ca semnifica moartea si
dezordinea.

In poezia De-a v-ati ascuns
incipitul ,Dragii mei” are maniera
epistolara si stabileste legatura dintre
eul liric si lector. Ideea de joc
misterios apare chiar din prima
strofa: ,Dragii mei, o sa ma joc odata/
Cu voi, de-a ceva ciudat./ Nu stiu
cand o sa fie asta, tata,/ Dar, hotarat,
0 sa ne jucam odata,/ Odata poate
dupa scapatat”. Eul liric foloseste
viitorul popular pentru a face o
promisiune amagitoare in ipostaza de
tata, iar epitetul ,ciudat” starneste
curioziatea cititorului.

Fiecare cuvant care se repeta aici
obsedant, ,odata”, ,0 sa ma joc”, ,0 sa ne jucam”,
fixeaza o proiectie In cealalta margine a timpului
uman, ,dupa scapatat”, tot atat de misterioasa ca
si miticul ,in illo tempore”, timp al inceputului, al
nasterii tuturor lucrurilor. Prin repetitia adverbului
,,odata", se accentueaza ideea ca moartea e un
eveniment  necircumscris  temporal. Data,
momentul mortii e incert si e semnalat prin
adverbul modal "poate".

In strofa a doua, debuteaza un alt
avertisment: moartea fiind un fenomen viclean,
siret. Printr-o suita de enumeratii si repetitii este
subliniata ideea ca jocul mortii vizeaza toate
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fiintele indiferent de regn ca un rol dintr-o piesa al
carei regizor este Dumnezeu.

Moartea reprezinta pedeapsa celui care a
vrut sa depaseasca limitele cunoasterii, iar iubirea
este solutia pe care omul o opune mortii ,ne vom
iubi”. Adverbului ,poate” din prima strofa i
corespunde adverbul din cea de-a treia stofa
.negresit’. Unei incertitudini i se opune astfel o
certitudine, creand un echilibru.

Arhetipul mitic - religios al mesei este Cina
cea de taina. Masa este simbolul cerului atat de
bine evocat in pristolul bisericilor crestine. Acesta
este totusi ambivalent semnificand atat locul
revificarii organismului in sens biologic si spiritual,
dar si obiectul pe care se axeaza mortul.

Fenomenul mortii este derulat poetic in
cele mai mici detalii, transpus insa in plan
alegoric, figurile de stil urmand indeaproape
procesul treptat al deriziunii fizice. JIntr-o zi
piciorul va ramane mai greu”’, simbolizand
apasarea vietii, greutatea fara margini care-l
cuprinde pe omul aflat in pragul mortii. Mana
devine ,stadngace”, ochiul este ,sleit’, iar limba
,scamoasa’, toate acestea reprezentand
simptome ale omului bolnav.

Mecanica jocului  extinctiei are o
simbolistica perfecta, ,incepe incet, ca un vant./
Eu o sa rad si o sa tac,/ O sa ma culc la pamant./
O sa stau fara cuvant,/ De pilda, langa copac”.
Vantul reprezinta suflul cosmic si faptul ca suflul
uman este o parte din suflul divin. Tn culturile
arhaice somnul este asociat mortii temporale sau
unei calatorii in lumea de dincolo. El este
reprezentat de Hypnos la greci si este frate
geaman cu Thanatos — zeul mortii.

Tacerea si seninatatea rasului semnifica o
moarte anticipata, asteptata de mult timp, oricand
posibila , caci mereu adie ,ca un vant” in preajma
fiintei umane. Copacul simbolizeaza axis mundi si
face legatura dintre cer si pamant, dintre teluric si
cosmic.

Jocul de-a moartea este vechi de milenii,
fiind cuprins chiar in actul creatiei divine: ,E jocul
Sfintelor Scripturi./ Asa s-a jucat si Domnul nostru
lisus Hristos/ Si altii, plini de friguri si de calduri,/
Care din cateva sfinte tremuraturi/ Au ispravit
jocul, frumos.”. Asocierea dintre lisus Hristos si
joc incepe sa dezvaluie ca este vorba despre un
joc sacru. Faptul ca jocul se termina frumos este
un eufemism, pentru ca ideea de moarte, ca
proces ireversibil, este respinsa de poet.

Eul liric isi exprima grija pentru urmasi
si tristetea pe care o va provoca celor dragi.

Lutul omului, din care a fost realizat in majoritatea
mitologiilor lumii se intoarce in lutul funerar care-i
adaposteste pe toti cei ce-au murit de la
inceputurile lumii. Tnmormantarea reprezintad o
forma de ritualizare a mortii in care trupul revine
in forma primordiala. Ea se inscrie in viziunea
populara a randuielilor care trebuie respectate cu
strictete pentru ca sufletul sa nu se transforme in
strigoi.

Aceasta poezie se inscrie in paradigma
mitica a invierii lui Lazar, unde Dumnezeu invinge
moartea din dragoste pentru oameni. Jocul mortii
este ftransformat fintr-un joc al finvierii si al
sperantelor.

Dupa moarte, in mod banal, nu mai raman
in urma decat bunurile materiale dobandite in
timpul vietii. Eul liric le asigura urmasilor cele
necesare supravietuirii: ,vite”, ,hambare”, ,oi”, etc.
In cea de-a IX-a strofd este infatisatd imaginea
femeii torcand ce simbolizeaza trecerea timpului.
Copiii trebuie sa isi continue dezvoltarea fireasca,
sa urmeze cursul temporal instituit, pregatind o
noua etapa a vietii: ,Voi cresteti, dragii mei,
sanatosi,/ Voinici, zglobii, cu voie buna.”.

Trecerea timpului in acest spatiu in care se
moare este imposibil de oprit: copiii repeta
ciclurile existentei, vor ajunge mari, se vor
capatui, transformandu-se chiar in carturari: ,Si
voi ati crescut mari,/ V-ati capatuit,/ V-ati facut
carturari,/ Mama impleteste ciorapi si pieptari/ Si
tata nu a mai venit...”.

Ziua marii treceri, a Marii Eliberari de
moarte este asteptata, din aceastd cauza, cu
multa nerabdare, intr-o Apocalipsa demult
prevestitd de cartile sfinte. Intarzierea tatalui in
promisa intoarcere la viata este determinata de
nesfarsita amanare a invierii. In ultima strofa eul
liric Tsi exprima resemnarea in fata mortii, dar in
acelasi timp furia neputintei prin imprecatia ,Arde-
I-ar focul”.

Limbajul este popular, rustic, complet lipsit
de neologisme, creand impresia de accesibilitate.
Cu toate acestea poemul nu este transparent
datoritd cumului de expresii.

In concluzie, opera De-a v-ati ascuns este
un poem cu caracter initiatic in problematica
fundamentala a vietii care trateaza relatia omului
cu limita tragica.

PETRUSCA MONICA
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