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Eros si Psiheea

« I ubirile sunt gnai mult sau mai

putin agitate care $ tre femei si
barbati » si care au cev s si pute —
dupa cum afirma Dante psteg
soarele si celelalte stele ».

« lubirea Tnseamna - g
lui José Ortega y Gasset
inima ». Astfel puter’l
mitului androginului pe
I-a caracterizat ca fiind
magico-religioase solid
sexe ». Acest mit este
n « Banchetul ». « Acesta
atunci androgin cagi \‘1
asemenea numelui ¢ de
de femeie. In cre D aga 1de
Dumnezeu a ul androg
Adam , dang un spate. Astfel a
spune ca B Scoasd din coasta lui
Adam 1ns a intregull omenesc era
nedife gine ». Peide alta parte, in
mitolog aca se susting idega prin care
pe pamant erau numai fiin{§e
aratau ca doi oameni lipitil
barbat si o fer cie ' [
femei.” Ace : \
incredi

fara supusi, cautad sa

motiv pentru a trai si

Eros, cel care avea sd

tre pamanteni. Astfel,

0 modalitate de recuperare a
qare, de refacere a unitatii
dorul si de fapt absenta de

e se percepe mai bine
and , se masoara si se
a si suferintd de care
el, se observd mitul din
roii»  sau « Legendele
lui Alexandru Mitru,

e prezentat iubirea
muritoare si zeul
roman, Cupidon .

eia flica, cifra trei

i1 si de asemenea un
Salemiatadecivarsirea




un tanar 1

pat, gol, cacl « intruchipeaza o
dorinta ce ri¥ilre nevoie de mijlocie si nici
nu se poatéemecunde » (Alexandros din
Aphrodisias) gsta are drept sarcind sa
faca o vraja are nimeni sa nu o
iubeasca pe Ps iar aceasta sa se
indragosteasca d iintd oribild. Eros
reuseste sa o vraj e fata pentru a nu
mai fi iubita de insd atunci capg
incearca sa ia o sagea
se poatd indragosti dé Q
zgarie cu sageata, Indragd
fata. Aceasta eroare este asg
ntr-un labirint.
Psiheea Tmpre
la un oracol, pentru a
rezolve problema , ci
dintre fete care nu-g
Oracolul le spune ca t
Psiheea si s-0 duc ap
unde va fi luata de
spusele clarvazat
o conduc pe fa unte
ntre
privilegiat
mentiona
funebru ‘éare o conduce,

e fiind un nou inceput,

ideea cd mMoartea este o
poarta a“vietii (mors ianUagitac)ssbata. c
lasata in varful muntelu
vant o répestg,qi'o
in_fundul ue ¢
poate f c

w
Ll
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Lumea pe
de rea peli
se ob
toate
nu-si

n

Psiheea nu este atat
, astfel ca Incepe sa
de care beneficia. Cu
Jur lucru 11 displacea :
Botul, acestia traind in
I se face dor de familia
surorile sale, astfel ca 1i
n jur sa o lase sa le aduca
sa o viziteze. Acest dor de
t este pastrat intr-un labirint al
drumul spre centrul Itacca),
ene in opera lui lon Creanga
pilarie ». Desi Psiheea este
efir s nu le asculte pe
o vor sfatui sd incalce
nu-1 vedea pe sotul sau,
ita si se lasa influentata de
gprezentante ale ratiunii.
ampa in timpul noptii si
DS.

tc fi consideratd una a
presia « fiat lux ».
. splendoarea lui,

siheea.
este trecatoare cai fata
BlMRelC SOful ci




lase sa isi vad
inceput , dar md
indeplinirii unor
dureroase fizic 1
puternice pentru Eré
Una din incercari es
pentru a obtine un eli
zeita Persefona. Cu
interzice Psiheei sa fold
nu rezista ispitei, fiind ase vei ce
a rezistat in fata sarpelui a
pacat. Coborarea in Infern, fa
drumul initiatic, specific basmul
chiar de Préslea.

otul. Aceasta refuza la
poi acceptd cu conditia
ini foarte grele si

cu ajutorul iubirii
dura toatd durerea.
orarea in Infern
musetii de la
Afrodita 1i
elixirul , ea

Deschideg
catre sine_c(
Psiheea e
Intregul L
acesta din
este s
care
salve?

erzise atrage

Fice, astfel ca

ri negri si cade .

a format face ca

ot pericolul la care

adeaza din casa 1n

il finea si merge sa o

Acesta reuseste si

IS, fata este transformata

Eros si Psiheea raman

in Olimp, in ciuda

fericit in care totul se
gcificul basmului.

EA BORCAN
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Homo ludens - Spre o socigtate

-

»

Cu viziuni spiritualizate Tn mod
plenar, pe care le identificam incifrate
riguros n expresii ludice ale i
surprindem atat autorii universali,
cei nationali, cautand sa atinga stat@@ pura a
unei opere desavarsite, Intr-QESEEntativa
similard cu cea intreprinsa va
Mallarme (conceptul-de ,,li t”). 4

in p olutie,
care a putut 1 chiar
contradictori
coexistenta:
jocului
in contextu
Huizinga define
precum

rimara
b
b 2 Ce

intreti 1 ca “'.“

(&

- o gice. Scriitojsi antropolog fra

ni judiculur n lu
icean faptul cd @
definesc complexitatea caracteorolog
individului deriva din acest specific
copilariei, metamorfozand realitatea. '.ii
reflexul exersat al indeterminarii in ,,secretul
unor forme superioare " de
bolism,capabile ii

comportamentale,
culturale,intemeietoare de
Aceste notiuni introductive corel

simbolismul identificat de Jean Chev&ﬁe;.,\slf

Alain  Gheerbrant, definesc copllarleT,".’Ia
nivel generalizat, precum ,,starea anterloara
caderii in gresealda”, deci edemca, similara

intoarcerii la etapa embrionard. In al doilea
rand, din punct de vedere religios, -ideea

‘a cunoasterii

calea prunciei, amintind:,,De nu va
intoarce si nu veti fi precum pruncii, n
ntra n 1mpara§1a cerurllor sau ,,Cine

oferit de Roger
Oeyrile si oamenii
e din perspec OScileaza de la
rile ontologice la cele psihologice

predcupat de descifi de filorda

ale lumii, el stt cazamc

categorii distincte, ectiv Paidia si Ludus,
care la randul lor,« se definesc prin
intermediul a patru subdiviziuni, Agon,
Alea, Mimicry si nu in ultimul rand, Ilinx.
Desl autor al unei teoru de o valoare

~ nadejdea de a descoperl un principiu al
~clasarii lor care sa permitd  repartizarea
. tuturor Intr-un numir mic de categorii bine
definite”.

Devenirea prin transcenderea etapelor
ezoterice este sintetizatd in opera literara

-
.




universala, in baza careia Umanismul
Renasterii disociazd net proza figurile
poetice, iar sub inraurirea lui Montesquieu si
a lui Jean Francois La Harpeya debuta
proza narativd, determindnd constituirea
unui gen literar, pentru care conceptul de
,,epicitate” pare sa subordonez
complexitatea actului “zicerii”. I
cu intruziunea anterior realizata
sintetizeaza tema copildriei se ca
tocmai prin accesibilitatea
facilitatea pe care recept
procesul '
realizand
cu unul
virtutea
opera literar:
educat

In esentd, auto niversul
artistic enilitatii
mime eitatg

)pera ce

1 SO1

ul epic 1 1 ,,marelui 1
de a-i releva complexitatea caracte
si evolutia treptatd. Se remarcd in cadfulba
numeroase texte un deznodamant ce inchide
sferic cadrul temporal precizat in incipit,
insufland receptorului ideea dobandirii unei
itati ideatice si a integritatii lipsite de
zitarile adolescenti
Din perspectiva
constituie mijlocul ideal d
motivului  , fugit irreparabile tempus”,
traiectoria  episoadelor  epice  fiind
fragmentatd de explicatiile suplimentare ale
scriitorului  aflat Tn ipostaza maturulul,
asupra caruia se remarca efectele trecerii
anilor; in altd ordine de idei, se remarca o
rememorare a ideii proclamate de William

conform careia, ,,singurul lucru
schimbarea”, efect de
rabila

/

iteraturii universale. Primele opere dé
fel sunt reprezentate de  sC
memorialistice ale autorilor roma
ecolul al XIX- lea, sintetizand sub

variante
extele de acest fel
struetural
niformizatoare, s
ecului infantil
Din punct (
Barbu  aparting
promovand o poezie a Ul, semn a
realului sublimat, dezvaluind luciditatea si
rationamentul matematicianului, aspiratia
spre universuri inedite, bucuria contemplarii
lumii si a descoperirii esentelor. In plan
I, incadrandu-se in aceeasi perioada a
ei literatu Tudor
zi, promotor ului  de
stetica uratului”(les Al
Baudelaire), se remarca prin rafinamentul
unei cautari permanente a cuvantului ideal n
vederea  exprimarii  mesajului liric.
Perpetuand subiectul autorilor care isi
fundamenteaza vectorii tematici ai operelor
literare in domeniul copilariei, Marin Preda,
autor al romanului ,,Morometii”, apartine

1™
comune,
cifice spontaneitatii si

edere cronologig




-

curentului neorealist, urmarind circuitul
subteran al protagonistiler, dezvoltat
planul interior, dinamic, G,l modulatii ale
congtiintei ce disloca menﬁhtatea si unitatea
familiei.
Ceea ce este specific tuturor operel
anterior mentionate este viziunea
a traseului atribuit ini
maturizare mental-spifituala este
conditionata de trans@g@Mderea etapelor
ezoterice, ceea ce inclusiv
aprecierile lui Mi
dr :
ap
bog

™.

inainfca entru, spre St
insu necesitatea
ard integramiramn

rediagaaeerindu:

- retl
eventualitatea ‘nere B
hipuit anumite lucrur pre  mine
insumi. Ce se va intampla daca®@eestea nu
existd aievea? Daci ele n-au fost decat o
parere?” (Romanul adolescentului miop-
Mircea Eliade). -

Raportate
reflectd in
realitatile
existenta 1in
identificd trei categorii, -d

preponderenta in cadrul 11teratu.u.1- ﬂmversal‘e
este conceptia tineretii- pre'cum 0 oaza- de
fericire. Aceastd categorie _satitizeaza si
analizeaza copilaria din perspectiva unui
sincretism al artelor. Complinind afirmatia
anterioard, se rememoreaza maxima celebra

mi-am

Ia maniera |n care se

a lui Horatiu ,,ut picture poesis” (precum
1) 1 poezia), pe care comentatorii o

u obser ide:
d 0
atura

3 estetice,

*r 1l cele

1

filmul. Revenind la motivu
categoria anterior. precizata, t¢
universal valorificd o varietat
artistice, in cadrul carora

de bucurii, sufer
intrebari cafe au luminat si au tulburat p
cinsprezecg ani ai vietii”. Cu alf
isi defing Rropria tinere
treapta @ perintcie £

incat taiéféa.unul cof mbolic), ul,
gustul ~amar- al muncilor ag
peregrindrile cu tatdl sau pentru vindere
porumbului, imaginea perceptorului, “a
jandarmului, a vecinilor hripareti sau a
prlmarulul credltor ,,sunt 1nfatlsar1 concrete

ale Zmeilor 3.'-\: borate pe taram
de  zénele bune”(Marln q
esc “aflat in disolutie, -

real si Vad

Preda). Satul ro

este reflectat Tn “structura familiala  a
Morometilor, cu toate fluctuatiile morale si
psihice, din pespectiva a doua generatii: una
reprezentand patriarhatul si alta,
revendicand libertatea miscarii, a gandirii
sub  imperiul  unui  nou  concept,
marfa.Pamantul nu  mai  reprezinta

4




stabilitatea familiei si, "implicit, Carte fundamentald a lui Edmondo de

independenta ei, ci devine marfa Q alizatd sub forma unui
convertibili in  bani, suprema lege U iile conse
existentiala ce  perfecteaza .rela‘;iile

interumane.

Tn plan literar, cea de-a doua categorie
conturata se refera la viziunea copilariei d
perspectiva unei perioade a celo

} 4

traiesc tineretea sub presiunea traitllii ostil comunitatii, respectiv perpe /
ori privat de un minim de condi Ecesare discrepantei dintre dreptul

supravietuirii in stil decent. btor 3 autodeterminare i experienta afecti

acestui concept, V1ctor H \ gdeterminarii, cu

cadrul rom ' ﬁgu'HT i

legendare & osette-

ce trdiesc su a

materiala

pe lume

Mihai

definesc uh.. CQ izeazd
psihologia tir lipsita
de griji suferite

al copilariei.
B in baza celqp precizate anterior,
t punct Mo lizcazd valQ@@kea, didactied a
elor ludice." .\ N astfel de opere, Phificate
orm aprecierilor realiz o[ promotorul  aceSt curent,  respe
Johan Huizinga n cadrul volumului HE I.L.Caragiale, prin intermediul schitelor DI.
ludens, clasifica aceasta activitate de natura Goe, Vizita, Un pedagog de scoala noua,

. sociald,competitionald sau culturald “in Bacalaureat etc. Satirizand efectele negative g g
domeniul preocuparilor detasate de sfera ale educatiei defectuoase, acesta aduce in .

ocul

pl’l plan figura pa@tala -asupra cdreia se

o

v ysnatu respectiv a obhgatwlta;n
e purtat de o ¢€ yroduce un transfer de

voioasa, 1n afara cerintelor : dmportamentale ale cop [
Liberul arbitru nu modi structura ~  directia trasatd de marele dramaturg roman,
sistemului de desfasurare a acestula;nfthgtﬂ ircea Sintimbreanu reallzeaza 0 critica a

.
-

,, regulile ei nu sunt, ca ale jocului, dat.e»ﬁd( - adaptlbilitﬁtii tanarului neexperimentat la
data pentru totdeauna. Ea e dézmlm;lta fard ~ mediul social si scolar, definitd in cadrul
incetare de experienta, si atunci se modifica unor volume, dintre care merita amintite: Cu
singurd. Regulile unui joc nu pot fi si fara ghiozdan, Sub lupad, Recreatia mare,
dezmintite. Jocul poate fi -variat, dar Caramele cu piper, Schite vesele, Ldngad

modificat, nu.”(J.Huinzinga-Homo Ludens).




§ ' catalog éfc.

~copilul

<
4
g?‘oapa cu furnici, ‘Sq stam de vorba fara

va etate " re
dectat ong;
Ionel Teodo
avransaa

%‘ 'm

Jlustrand 0
sodite 3 si de m

candida .t:opxl
Barbu- iefﬁnm

Ioan Alexan ,

1nregls 7 : g
“oferin Ordo tel ur'w sulli juveni®™dar
sanctionand - ef@‘um ‘un' du

ancorate in ConVEntiile
deti dfntr-o /
superioara de e>gsten‘;a c 16
jocului, omul  matur
redobandeasca prin ‘efortul "v\ barii / pla
gratuitatea culturu( )Numa1 intfwcag esto
CU

)

gratuitate recuperata 3pcul .deyine .'
adevarat liber st creator de cultura,"f 3

(J. Huizinga).Ludiculsdobandeste valente
negative, dezagreabile, Tnicadrul romanului
Imparatul — mustelor- q.W|II|am GOIdIIﬁ
ilustrand impulsurile aguslve ~ sl
comportamentul defectuos al copiilor, ce n
urma unui accident, sunt.condamnati la un
trai lipsit de conditii minime
supravietuirii. Volumul insufld receptorului
sugestia ispitei primordiale, a stirii adamice

si a raului ce coexistd cu inocenta varstei’

marilor achizitii §i care cunoaste prqpor‘;ii
ingrijoratoare sub semnul absentei unui
initiat care sa coordoneze evolutia
tinerilor,respectiv cdlatoria lor spre Ithaca
lui Ulise.

In cadrul efervescent al unor influente
tematice similare,cand polemicile
comportamentale furtunoase ilustreaza o
perioada de confuzie,premergatoare
dobandirii realei integritati, lirismul se
remarcd In plan paralel, prin potentarea
exaltului  emotional §i  sentimental.
Dobandind o 1naltd misiune morald, opera
transfigureaza la nivel generalizat, detagarea

|

1

(¥ i

M
ol

de sine si inaltarea in cadrul lumii fictiunii
ideale. #Roezia De-a Vsafi ascuns de T.
gh&‘l concretizeaza tematica tanatosului
ntr— titudine de acceptare a sfarsitului
noritic, substituind tragismul
¢a mortii cu un joc al initierii,
N ‘ ceesibil, destinat copiilor.
ea textului sub forma unei
astfel ”bét cititorul este tentat sa
l ideologic al operei se
1ul ludicului.

nuntii cosmice, . aspect
ctibil «al ex1sten;e1 tereStre,-

19

creads
ma la do
ismul

ireversibil} adresanc
' emaz?u‘éerie de etape

cunoagtefea sa in profunzime™ ’Penbinenﬂ,,.
hrmorlj este d&fulat &m in cele mai mici. oy

detalj%ra'nspus insa
figurile™de stil Lman

Din_ perspectiva un %ﬂ
similar, moarte/copz‘l rie, ul* Di
melci  (Ioan Baht) smnzeaza fp
conditia eului liric, ‘¢ poate fi di
pekspectiva umui Theseu al sacrificiulu
drama ontologicd a umanitafii.
gnoseologica (satirizand

.V,:s.”

>

si™eea
impactul
cunoasterii tragicului asupra marelui intiat).
Descoperirea universului naturii de_cat‘re
copil, simbol al inconstiente1 pri
realizeaza treptat, fiindsingiat,ints-un

A

ce creeazd magia i orfismul, sugerind

e ——
12




..~ dualitatea trup-suflet (Atman/Brahman) in “illo tempore”. In esentd, poezia,in
onﬂh Legii ,', )€ Jﬁlabicmnea » functia ei originard, de factor al culturii

fwc tana S cdmpllnlta de o timpurii, se naste din joc §i ca joc: ,,este Un

suita ute Aeldeyo forta interioara " joc sacru, dar, in sacralitatea lui, acest joc

i 2 > ramane totusi fara incetare la hotarul
-veseliei, al glumei si al divertismentului.”

In altd ordine de idei,influenta spiritului

- providential nu intervine asupra caracterului
* juvenil, perpetuandu-se  n randul
generatiilor placerea practicdrii jocurilor,
precum o alternativa plenara de petrecere a
timpului liber. Nu n ultimul rénd, @incolo

« de_ acéste flnctii, individul reu§este sa

| 4 - b . ’
$i societatea, e realizand
ey & ) TR ey : - .
X .t dlab \ r, dd > =" : . (1@ : [{a N Q¥ le
_ ale unui“descantee ce intrd in rezonan Al > 11 gou
> Unlversul‘ r gle amplificate s1 1M
N .I-n Icgatu'ra cu scinc marcheaza statu

«*  semantice, a notiunilor ,,J ' iS).
~ Johan Huizinga afirma faptul. 11 i oncluzie, asemenea carfil™ Com

3

L co'gcept cat sfmuzica, se afla m ,,afare ele, conceptul ,, wludens’
nevoiisi a utilitatii’ % e alta parte ” . U pén i NOS i1
ce e tinut sa xorbea e"‘glmle d Jp bt

«filosofiei grecesti, in corclgtif lor cu culturafe't- al c? Jevi
. : ; by
stravechiul joc sacrd® co petitiondl in 1dent1ﬁcat la r
- materie de intelepciune, se mige@ nemijlocit * 2 Antruca DiLit)

sl fard intrerupere pe sau-~dincolo de lirifita truncht
dintre expresia filozofico-religioasg-si cea iy sogigtate
poetica”. Cu alte cuvifite,se .remarc?“.' constittie,
interdependenta intre cele doua concepte,ce COexi .:'

se definesc n mod similar,unul prin
invocarea celuilalt,radacinile lor situdndu-se
:

ey

. -
g .-




eminesciana ‘ K

.*‘

cofnponenta

3, iubirea  fiind

uizabils. d s ‘tgel truamodela nu numai sensuri 2\
pu12ad1ia, CC "I i onale- -v- destl 19tor1c . Autorul

s’

n orabild;” cd origfﬁile “ parc “f';--._' 5‘i-. dmr culturale pe |
- ci séhleaga'\d\Omigipile culturii’ umanerlhm—-———ain 'ﬂ fo¢ \p oentrw a ntregi ra k
“* literaturile IUnij Wpisostea-con ,,,,,‘ Une 2 kO bat nterpfb&l\g\
. . Spat tematic®, %6 . w *‘ﬁ-’ﬂ L “ghcn 0 | ﬁm‘;a
' . compleKitatepalc: Vil ufule 1de: ’ mmle ‘
Pentrges opere - cdy | dNCAZARS =’ A Incep latlna

o {b‘; f"cate pﬁn reprizen MIRSIOE M ‘/ ’O\bldi’u, p po tulét Ars
ﬁlﬁ din p,unﬁi‘ de " Wedere~stiliStic,” n . u andi! ¥re nt atatflo pldra
netie de ap&rtéﬂen{aﬂa sicrere .tefnpf)fale o «
' Epopeea

rugei - " ) ‘ GnEului :

cbutu caza o % #ouduita” al ostituli - si

luzt Gh# @gé damqntal Jﬁtanta un /. ' > atta sediictiei, |

es e?ﬁ a exrstentia ) [ . stunta bin@¥de ; mi)lru nu_exista nici
“forte ?OCUJ i DOTSRECT v i / / artine - intimitatii
in pdralel .

v c}evemru destln oamenilon. dmanc pro 1ecare'ld11a deg;e indu-se

= dél la aceasta R“ec Ae{e )fi’ara ( ' ' i ,." ] dWIduaI'rzante
umanitagi aobuut‘%ru Aiterare” din culgu /’ Bostea 1mbryafdwy£ fonﬂe in
““roman a precugp,A na Karenints I’ fingand caractenstlyr distihcte: ™
q’olstOI au Matel HLe C R m:’, 1" SHAOT iresponsabila,

grava, = fizica, e ol
" ‘f( atéa]ﬁ'\vulgara carnald sau/ tdngenta Wl e
)éelel mai.ialte, spiritualizari u . Putem_ '

urmari- acgste trepte ale iubiril 1n trecutul
“al'lumii, de la vechea' poezie lirica _
gréacd i haiku-ul japonez  la un #,
\ postmodernism american ca Frank O'Har
sau, la noi, in creatia lui Eminescu, George {,- ({\’
*

cacestor met(ﬂ

oy

osbuc, Lucian Blaga, Tu -

categorn scrittorjy ‘ KN : _ R
1nternatlona1 ; gr' fope ghezi, Nichita Stanescu, Mi s B .
nconjurul lumii: ‘StenMRal Proust, Gerg » F Cartarescu si altirtineri poeti contempo S
Bataille, Erich Fromm, respectlv Octavjo lubirea are'-eapacitatea de a schipba §er. 4
LY Paz. Jose Ortega Y~ Gasset pune probleia ~ s coordgnatele " Tumii inconjumtoare, o/
' importantei feminine , intr-un  context = aproﬁnndu | pe om atatde cagrul natural, cat F Y
¢ internationial, plasand 0 intr-o  posturd *si de'eul sau, printr=o revela'gle ezoterica a (j
curentd a femeii-mama, sqra soti¢ say fiica. conqlrﬁel sale’ efemere, d supunern in fata s ;
Aceasta reuseste a'se.dinaniiza din conditia . motivului “fuglt irreparabile tempus”. Din ;

. -




Mﬂé’" r|| .
ABEeS entiment.ideal

fundamq y put in Franga, In provinciile Aquiania,
sau Ideallza\‘l‘ Se ce, Champagne si \in catul K
arci_“Bg -' sau ““Simpozionul” % A diei, dar termienul propriu zis nu a :
u . mtreze’le mai of-h te dialoguri ale: &%, ‘af MUl ccat in secolu] al XIX-lea, \ ,

int‘ ned druia se, oferd “ui € hON Paris, un savant care @ analizat
adur.de

i concept: ;".‘mErel i, Chretien de Troyes, t ‘
fagostea ca o« l XI:In. | foate acestea coficeptul de
divinit";ile ‘- fost.' of creatie a

. Phaedrus pre
atotp s rnica,

E (:ar 1 .; div TNArag sttt ~ E Xy _a pr1An p_rlsma k
e V1rtut Qajiiindu ui_pri / .,-.,,- OISR, Sk i In\‘a\ﬁkte, W, ¢
S b= ioast'si 3 " Bcte—eliela_cxcmfilp flRunehiubiri maj tangibile, '
> glorle ) “fap & e wM i Wi i jevali era
: Er achus admitSyfapt B eSIEDMie ) ‘ "" geSparti ' mstant

)Ae experlgntelor infepoae i 1§1 las\a

andemmne, rsu‘B" cqq de_a 9b11ne

plﬁcerea féra b’ﬁ'excese [0} expre&‘;le a . 'tc
1dealul care, re moderatla ﬁl&ﬂh’ In
in toate uz?e{b% nta am' 1 J f

ul

)G?foroy de

. andr mulun a sexul ngf{odlt . _pentru ﬁ S Spre) mani 1,13/09& isi
' deve con ntl de faptul ca exiSta mai e pot gasi 1 e sd le asigure un
p- ultercat )I de iubire, eaaceydr'ﬁlme st de aag Mor;jh operedlff“ Livre
- ar}trebul n'é’ hﬁ sp’lrl ifate o '- Oy iPP0e, 1a Tour Landry, este.cd
aspiratii lig, e&:p -fun en‘tala ' l] dorini€lelf pa )ﬁmle Iyo‘ntrqhé ale fgmeu =
_ (" faptul ca ne putemy; aprojgie » de ade - fanate prin casatorie sau geli -
L 1nterm§? mtreba?‘) | j 7% ‘P; \‘ a:-;\ ‘é..- @€ dragoste a lui Guingvere si '\
\ o[ ='_'-" p g eI0L sintetizeaza _in.. mod gestiv .‘_,f"-
- \ | g - TN PoSesia  PETThME = fera aeestei perloade si a dificbltatilor AN
: i, eftintcl® um: _ ‘ﬁntamlﬁﬁat de\mdragostltl cargficonduc la,
} ' un _fiasco, rnaterlahzat mn  caderea
otului. \. - .
"™ Considerat de Titu Maiorescu n ¥,
\ studiul . Directia noud in" poezia si proz JE
% cu ol romdana’, ,un poet 1In toatd putereay - & ’
coﬂstltule dorin KQ tehdit atre uvantului”, Mihai Eminescu incheie e ""_‘,' , e
eternl.fate.”(Soc ate). ' ‘ romantismului universal,- fiind promoggfuft . 3
Clasicism )ICEZ  constitult ) A")unei revolutii - a' limbajului artistic $t%a . _
perioada sugestiva 1n, vederea puncta ' registrului strh,stlc al liricii romanfstl f,' "
. + ' evolutiei tubirii in tlmp si a moduluf)ide # George Cilinescu structureaza operI sa;in . . i
= manlfestar.e . B acesteia: * dragostea. . funch 1e de patru 1postpzé distfpcte ale 1ub1r11 3 ! '(.
# curteneasca este, un fenomen care s-a - cea pa—radlslaca demomda mortuara, y
dezvoltat spre sfarsitul isecolului al XI- respéétlv Céa elegiaci, {toate asociate cu I "

lea,bazata pe un eod cavalerescide onoare. A % mamfestarl spe01ﬁce ale cadrului natural,
» 5 ’

. -




> \ \
j 1ntermed1u1 carg . uleaza poate’ inspira frivolitate  datoritd evolutieis * >
- lismul eu liric- uhwe . Wgo pste n limbajului $'l menghlitaii cifitorului;-Erosul
ddirect legata de* co A \ Isete ‘este in permanent@ un produs aldiferentierii,
§1 3‘1 motiv pentru oa!; . 9g . _-\ oca mapifestat  pri nuanfe  si'y <mutafii:_ s ”
K enist si zeul, indiat Brau actualmen!e agest concept  de gF“dmor” a T
iL ~ devenit potrivitpentru. surprindefea planulm t
e 0, desavarsltan : :AS.-' terestm efern f superﬁcial si asag&. El a
ternitate O ~PIaR,_ 1 I;r":‘:: \ ot gmos” delsverrllggulf atsentir\fe(i:[“%te (;; 3 X *
/ w e v g@g 1 Aﬁﬂ}( rotectoare, a Wbirii :,
. -ﬂﬂﬂ o e-. . Calinescu aprécia, in eseul ¢ -
‘0\ perlsahi 1ta)’1n ism,baroc: ) '
lg . _ S¢ .‘, : ﬁlﬁf”u‘reparabll ’ -romantism  sunt doua
- ’m:‘. tempy s” dCer a;adﬁtﬁt/f’ Al uln ' |ne$<|sténte practic in stare \ . ¢
E: &t ?'4nt_qgs "d;agos ¢i, aspeot! guinall re rabﬂe numal la analiza in :
: 8 "‘gmﬁlrlu sl transpus 1n~51mb01u Y Emin : cu este deopotrivi \* .l’ t
* s iubirii in ¢ , raportul eu liric-
e i e  specii, genuri,
4 - 1’-,e'1d?ncime afectivi), clasic v 5
- I 0 perioada tenip perfégtiunca  versului, inaltimea stilului, o
- ,. péctulv fizick ™ " finalitatea e;icj a unor creatii), realist ’
» nfad)jf',B_’pere of belg ‘J ' (radidgrafiaz critic societatea i Y
A ﬁ’ " 3\;st;tment’repfemﬂt P L0C ‘_, / cogterﬂporﬁl{ ‘fultiv_é veridicitatea, L !
- '> v ,dmpregp atd-dc 1m autenticitatea, obj€ctivitatea® transﬁgufﬁrii ) A
g, oleBlIn i i universului comyl, mai ales in satu‘e, proza’ L
scurta si publicistica), dar si ulg_goétf moder ik 4
(simbolist, 1 eagmst expresmmsf? > T o

. amorul ?

Romeo  si
(Mircea

sunt elemente ‘aflate 1n):ezonanta cu

sent‘l,mentul iubirii, car 'Tn;adrul romanului “ sy,

Love Story de Eric'$ al, sent armqnlzate
intrfo. maniéra sugestiva, reusind s Q‘fere

' autentieitate tonului _si spontaneltate 2 in

cadrul » uner poezii eminesciene ,("Ce
? "Un amzc) terimenul amor

. .

-
curentelor,

' creatiei

“deocamdati  blazdf

" in todtd puterea cuvantului estg”d. Mihai

Marii

crea se’  situcaza . deasupra
Subordonand intentiilor artistice
trasaturi a ‘rnai-.‘.multor misgari literare”. (G.
Callnescu) .

Inca de la primd® preclere criticd

realizatd de Titu Maio I’CO
Directia noua in po §i
ea chntestablla

1872, se recunoaste
Jlirice * emlésCiene: ~“Cu totubk™"
deosebit in felul siu, ?m al tlmﬂu'.ﬁn amodern,

in cuget,” 1ub1to;
antiteze €am, exagérate reflem\/ mal pestefJ

marglnllc ‘iertate( .), dar in fine poet,,poet O

Eminescu”. Ulterior, critica  literara




- ob iectiv B

rechi ﬁorlu

deschide noile

secolul al XX- Iea ; o
Poezii precum Revedere se incadreaza

in universul creatiilor de inspiratie folclorica

ale lui Mihai Eminescu: Marturisind ca

“Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor

cum soarbe soarele un nour de aur din marea

de amar”, acesta se declara un admirator al

creatiei populare careia ii apreciaza farmecul

exprimdrii sincere a sentimentelor si a

17

._eni: altul toate tonurlle

mai tainuite

e sufletul ordinii
, de vraja naturii
imaginea unei
un singur dor")-

.a ia si echilibrul

ident, rezonator al

lir ¢ si a vocii auctoriale,

tuia, in calitatea de

I om-naturd. Aceasta

bil tatea revelatiel geniului

., ,_n’;lalulul demiurg, ce

el. Conceputd pe doud
terestra si cosmica, hatura
'st§ cadrul fizic al omului,
lor fundamentale Cantarea

Shelley, Novalls, Leneau, Lamartine,
Leopardi, Victor Hugo) apare la Eminescu
ca o contemplare detasata, cufundare in
filnta metafizica a naturii, consonanta a
eului liric cu natura, evadare, consolare. Tn
cadrul poeziilor eminesciene, limbajul
poetic potenteazd expresivitatea textului
romantic: Dumitru Caracostea, Tn studiul
Arta cuvantului la Eminescu, precizeaza:
”De fapt, felul cum plasmuia Eminescu




11

eroﬁ elocvents
simbiozei Eros-C ’*; ezia reprezir

valorificarea med1ta’;1 i rom ntlce a ideal

.r"

~ el
Adl1C

absolut spre care aspird geniul. Fericirea

iubirii  Tmplinite alterneaza cu tristetea
generatd de pendularea geniului intre vis si
realitate.

“Poet popular prin romantele sale de
dragoste, intrate pe coarda viorilor in
congtiinta celor mai umile fete suburbane,
Eminescu a fost adoptat de sufletul multimii

18

1r1qu‘ sale Foarte curand, s-a
ea unul 1ndrag0st1t neferlcﬂ: de

ata ochilor. Astfel privitd,
sciand este insdsi erotica

este un idealist,
nile intinse spre
, pe care n-0 va
- dragostea este
nu e simbol cu
1 §1 tanglblla un

}";c:z-‘mplmlta/ Incat ai
numai buna de iubita.

t, feri in laturi, e Dalila!”
“minescu si dragostea).
‘compozitional, G. Ibraileanu
& X 3 Ba.
era eminesciand pe baza a
: prima valorifica intr-o maniera

.sugestlva ‘motivul androginului si dragostea

implinitd, ce razbeste asupra universului,
instaurdnd o stare generald paradisiaca:
natura este in acord romantic cu starea eului
liric, exuberanta, exotica, haotica, luminoasa
si ocrotitoare (Dorinta, Lacul, Povestea
codrului, Povestea teiului, O, ramdi).
Ulterior, se remarca o schimbare de registru,
ce constd in scindarea androginiei, o
perioada de  detasare  sentimentala:




iea ni :
"E o venerd seraficd, "ﬁﬁl
demonici, fiindcd tine pe om in legea e1-
aspra si pentru ca da V1et11, prin dragoste, un
gust de divinitate.” (Anatomia femeii ideale-
G. Calinescu). Majoritatea reprezentantelor
sexului feminin sunt albe ca zapada sau ca
marmura, cu bratele candide si reci, cu
trupul plin si statuar, de o “ingereasca
curatie”. ”Eminescu are o cutremurare

ulgars i.

19

al astrii
i sgare’;;"

‘ingerilor lunatici devine mai sugestiva.

= sculptatl intr-o marmura de
Aﬁ,n ~aprecieril realizate de
escu, ”Emlnescu urmareste

Ace!asta phisiognomie

' g_e din stilul de discretie
."Qautler dar la poet

“venustate sexuald”.
S 113 1=
-cu aceeasl lentila

He 0 viorie umbrd”,
1 ] transparent ochi “de un
c par ca “o bruma aurita”.
lor eminesciene nu au o culoare
insd acestia dobindesc nuante
med “ca loviti de o raza de

a_stfel incdt asocierea cu privirea

Cealalta Cezara, din Avatarii faraonului Tla,
este Tnsa cu ochii negri. Intr-un crampei de
poveste fata are ochi Intunecosi “ca doua
diamante negre”. Ochiul femeii este fabulos,
in stare de a creea viziuni:

Ea se uita... Paru-i galban,

Fata ei lucesc in luna,

lar in ochii ei albastri




. ;y X~ < '
& Toate basmele s-adu o oK in: la poeznle care
o In a ce priveste restul trupului, = = : tema demon arhaic,

Eminesc ofera o K cturna co: €0 caracteristica
plasticitatii  formelor,  solicitan .‘ of Si‘ 13 -_ un \( find doar - oniric-
ideale, 7“corp de marmurd’, *7tali@% fica. respunde capacitiii
admirabila”, “mijloc mladiat®,”umeri albi ca & fuﬁc’giunii sale
neaua goi”, const tie venerica, robusta. s{ % \du-se - intr-un

Sz,‘laina de®alba stralucitd stofd . .

Cuprinde- un mijloc mladiat gentzl e

vk k)

Canform analizei realizate de George Zie 3 se
Calinescu in eseul “Ana afemell ideale”, ' b,f‘orma unui astru, ‘al carui 3
“venera  eminesciana,” de$1 corporal - dob_nd"\'te m planuﬁ on1r13~ir

exuberanta, feminin leganata, are* in ea Q. . P
salbaticie artemidica, 0 mana barbateasca Ing 8 Antecului, tanara mdragg\ 1ta genereaza"
care € multa taranie fab loasa da{r Cu 0 NO - dezechilibru Jpis ord\lneat ivind
din acea Bucovind cu femei 1na1te, foal 0 dubIa az;lratle
apropiate de Diana emmescwasamd fhp 3 Tla dobandlrea

padure: p : .sl)lﬁtul doreste \ ¢
Ahlacum crengﬂe“le-ndoaie R 5
- Mdnute a omdt
O fata duiz si balai
Un'trup inalt si mlad ""
p Un arc de aur pe-al Bii umar, nulu; s reallzeaza la miaza-
Ea trece mandra la vanat . R g & coboara sacrul in profan,
Si peste frunze fard numdr - ; ‘sqrprms din - perspectiva
Abia o urma a las . > \», caru1 perccptle asupra
Tn’a esenta, gupranamrale Teste bazata pe
erotica emmesma - 'ecuni hp51ta de enta a (ru D1V1n1tatea Spre

spiritualitate, fundamentata pe 1nocen§é‘ dar
in niciun caz pe. Vlrglmtatea inge: ;
“Erotica elementard fara 1ntelectu§).t_
o capac1tate afma care nu trece dly _
sexualitatea idilica esteﬁato‘rm la acest
poet”. Din punct de vedere al n01p1u1u1,
masculin, portretul indragostitului” este vag,

ﬁe\pn‘ eié doua po‘e‘zu ilustrarea
de. drag@ste dintre cele doud
e ale poemuluu Calin, file
de*un pastel al

.....

r}omantlca a sens1b1hta‘;11 artistice

dobandind adesea o aurd contemplativa: syélene motivul _central  al nuntii
acesta cunoaste schimbari dramatice “a . rand, conform  Dictionarului  de
gradatiei sentimentale, gsciland intre dispret ~ * “@s#mboluri de Jean Chevalier si Alain
si dragoste, femeia-ihger si venera serafica. : etbrant, 1mpacarea inconstientului,

Imaginea sa se confunda cu mitul zborului feminin, cu spiritul, principiu

uranic, caracteristic oniric, insotit in proza: ' .  'masculin, ‘0 Tmplinire deci, a mitului
de o senzatie paralitica de mpietrire (Fat androginului.  Hierogamiile  apar in
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'rnajoritatea traditiil " cligi aﬁ‘) D nand « : 1a im |n|rea m|tu|u|
simbolize@zé nu doar ibili ~omulu drogmtriu ut ea a reprezentat
dease u Dumnezeu i impreunéri de mpede sapte’ ani un. ator al suferingei
pr1nc1p11 d1V1ne care dau naste're?%hu il : rtor al nehmste1 Sl

sugestia mstalarn unei veri edemce 1nsotit' :
de zumzetul ludiggl albinelor, care part1c1pi
afectiv atmosﬁl romantici, aparitia fetei
determind o schimbare a registrului spatial:

. epltetulul
smtagm& ii fosnea poala lunga a rochlen

altEmeaia cu umbré]e‘*ause

valorifica un nou anotl’%"‘toamna in cadril - ale nopgl 'Tlmpﬁl se acumuleaza, né s‘traturw.

caruia  frumusetea erei mirese 0 ros1te natura isi pierde
complineste pe cea a naturii. Motivul acestei . «gulorile palesc,
asocieri reprezinta ‘um speq1ﬁc- al liriciit, n’ gzonan‘;a -cu sentlmen fe poetulm 1n
eminesciene, confirmand tema ‘comunluQ ) 3 ste 1

omului cu natura: g 1rea ,datonta 1nterd1c‘;11101: 1m15use de

“Si dacd de'cu ziua meﬁ- sﬁ e‘: Demlurg Protagonlstu poemulul Calm

; _é*pﬁ:stc am;mtlrea» ,lusoi

vaz,
‘g destln,‘élor si
Deszgur cala noapte un tei o s v_i,§r
3 Si daca de cu ziua eu intdlnesc un tei ﬁﬁ ec'[lll}brulul In lirica

-

ochii mei.”. - :
Paralellsmul anterior ™ preC|zat}
sugestiv  pentru - evidentierea . intensitafii
trairilor indragostitului, carui imivers :
graviteazd yin jurul fiintei “Mubite, senzatiile = (g
inspirate de tei putand.fi extinse ata%ggele‘
vizuale, cat si la+ ctlle si olfactive.
Zburatorul nu constitufe aici autorul. ‘unel PR
experiente obsesive, insa legatura dint :
doi miri nu inceteaza a fi autentica 5;1
Aceasta dorintd sta la baza nevoii o 10 25
armonie, a redobéfidirii dualitatii car refdce ngormt din visare,
echilibrul, dragostea devenind adesea obiectul =~ '®&= rul unei naturi
unei realititi camuflate.” Motivul _visului. = PHME ﬁprc romantlce cat mai aproape de
conditionat de experientelerdiurne se regaseste = € -t1§ud1n11e eulu}_ liric se diferentiaza
si in aprecierea lui Novalis, ce trideaza stilul = ##@Sfunctic de etapele identificate de G.
romantic, cu.posibilitatea sa de transcendere i ilIbra acestea echivaleazd de la
din lumea reala spreg cea, iluzorie prin ; a, ~ optimism, speranfa, la
intermediul  granitelor *intersanjabile; ”Die mcohe depre51e dezechilibru psihic si

RSOTRETS Yooy f fpteq i . infalneste,‘spre exemplu, la° “Petrecerea’ in
T 7 B A X

bire; ce simt cu flinga? .
A\ dm ce substanfd-i oare?
U bun Qe ce-i “cumplit si

i-i dul/ e suferm;‘a?”

mn este ridicat la-gradul
) ora‘;le ﬁare depaslnd
11 trece in absolut Erotica lui
"thazeaza - pe inocentd,

Welt wird Traum,die Traum wird Welt.”” Desi ‘tulb rafe.\/isul de fericire copleseste
inabordabili conditiei umane, macinata intr-un+. rea‘ﬁtatea asigurand eternitatea
cerc perfect limitat, natura este sarbatoreasca,

sentimentului (Departe sunt de tine...,Atdt




By 7.

3a de iluziohare, in
si-ajungand la ideea ca

c c'viclean al naturii care
njoara cu iluzii“, in perioada de

matt ‘rltate, influe ta filozofiei =

‘condu satiré
Scnsoarea V). Iub1ta~
ga Inicd (De-as ave
a de tinerete s1
| marmure '
ming oltd un eros
dublat de un
1Spi rat'rdé mituri’ (Floare
m'§ciene in proza se
precum o “finete
esteticului  erudit,
ibrului dinfre “efemer si
_dainuirii in timp a

ipsite:de esentd universald, insd

€' un romancier detestabil n

‘ € Goethe, Jean Paul, Tieck,
man se caracterizeazi prin aceeasi
preciere,”fiindca nu este loc de romancier

n chipul analitic si narativ francez sau
"x nglez si nici nu trebuie judecat ca atare”
Calinescu-Proza nuvelistica). Acesta
" intelege naratiunea in proza prin prisma unor

© fenomene onirice $i a unor stari
contemplative, ce oscileazd adesea spre
nivelul structural al unui poem. Stilul
volumului “Geniu pustiu” este “uratul negru,
fantomatic, trecut de la gravura la umbra, cu

o neliniste irationald in felul celeia lui

Adalbert von Chamisso. ”Opera debuteaza
neasteptat cu o reflexie In care se
cuprinde,concentrat si metaforic, modul
eminescian de a concepe romanul: "Dumas
zice ca romanul a existat totdeauna. Se
poate. El e metafora vietii. Priviti reversul

aurit al unei moned

absurd al unei zile

de-a face mai mult

icelelalte in genere, :

ce poate exista in ele i

facto, romanul isi are
obignuita, palpabila, in J}

a extras esenta poetica a
atribuit o semnificatie, care,
acesta, este fantezie. Pornind:
se identificd un vis simbolic &
totul este posibil, o vizit
elementelor standard. Ra
existentei in totalitatea e1
subiectivismul ro

lirice, in care in
dezgolita, "adese:

de aceea, fara |

expresie. Pla

drama eroilor

acela int

si visul co

profund an

_‘u
-

0 i SO a-.-‘:"' o

4
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'asca in adanc1 ea §i armonia
. L X\ » = .
N .metafizica

it narului poetlc

| ideea latenta

1@1;11 automatice,

la,/luf Euthanasius.

rete. vazute cu lupa,

’; nza cu toate fibrele

tr-un chip pictoric

tier, daca n-am gasi

g;uilt_é viata”(G.

‘umoasd, ce plind, ce

ata ei era de o albeatd

tunecata numai de o viorie

fiunea  acelui fin sistem

‘concentreaza idealele artei n

frunte s1-n acei ochi de un albastru
Uneric, cari sclipesc in umbra genelor
ngi si devin prin asta mai dulci,mai
t ecosi, mai demonici. Parul ei blond
€ 0 brumd auritd, gura dulce cu buza
dedesupt putin mai plina parea ca cere
sarutari, nasul fin si barbia rotunda si dulce
ca la femeile lui Giacomo Palma. Atat de
nobila, atit de frumoasa, capul ei se ridica c-
un fel de copilaroasa mandrie, astfel cum si-i
ridica caii de rasa araba, s-atunci gatul Tnalt
lua acea energie marmoree si doritoare
totodata ca gatul lui Antinous. ’Cezara e
poemul tocmai al vietii instinctuale, al
desavarsitului nudism. Motivul insulei
simbolizeaza, coform Dictionarului de
simboluri de Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, centrul spiritual primordial.

Psihanaliza moderna

una din tréséturilg_

faptul ca evoca refu

vointa se unesc pentr

1{1const1entulu1 in ope

intalneste  “Edenul, féra;

rationald, in care Euthanasius

mijlocul elementelor”. TenNIce

remarca inclusiv in opera

lacrima”, in cadrul careia bas

concentreaza specificul prit 2

filonului epic si a elem

intrucat autorul conoteaz

romantic  portretele.  si

individualizante ale peisajel
O deosebita -

creiondrii  imaginii

Ileana  Cosanz

trasaturile ideal

puri reprezenta

identica ze

desavarsite,

Frumusetea

(personaj

lacrima)

intrucat och

lacului”, limpez:i

portret de o stral

prin aura sa (

$1 uranlca un




Eminescu ' )
afectiva,ordinea cuvi ‘

insemnatatea unuia
wvremii profet”, “lun

poetic romanesc, atmgerea varstei rgint  aripe = albe

e a 11mb11 sl poeziei df:opotrlva 0] SurprinZatoges e marfeﬁ.!
. L ultilizarea doar a cuvinte
lui prin -

prozaice  (“gandul  /
Aleen‘;a ) 3 1o
recunoasca-l / dascal”). Se
OenCl:- imbogatire a ritmurilor folosits
. PEREC ; : ) din “Sara pe deal”, unde intaln
& 1rea1'.' A ”(ﬁ k! g vers un’ coriam, doi dactili
- 1y pe ‘ Metafora toamnei ca anof
¥, 3 este frecventd: in Sonetul
dere’ sémantic, poezia strang toata tristetea A_n{aturli
si;rea unei arii bogate cu cea a poetului, s
cum epitetul ornant doua epitete: “fru
n ganduri adancit”), “grele picuri”.
| codrilor, albastru™), imaginilor aud
sal;l,mu‘ltlplu( ‘dulci elementele ¢
1’). In poeziile de izvoarele crista
4 §Sunt mai frecvente, cu raiul ve
fura complexa; ulterior, in cea limpezime 9
(?9 a creatiei sale, acestea adesea ca Sir
1 1NZes cuU 0 mare capacitate frimantarilor
oare (“Si cazand in fata-n spate ca si '
iatul  si  gerul”). Deosebite sunt si lumina vic
aforele eminesciene, prin bogatul lor cerne “ca o
sens si variatele interpretari posibile, care diminueaz
valuind uneori sensuri profunde (“Un Tntr-o atmosfera
‘cuibar rotind pe ape peste care luna zace”), din poeziile sal
aliteratiile  (“Vajaind ca vijelia”) i marilor ;‘i” )
alegoriile. In categoria mijloacelor artistice, ’
prin intermediul cdrora poetul inoveaza in
spatiul limbajului poetic romanesc, sunt
pluralele neobignuite, iesite din uz ori
inventate 1n spiritul limbii vechi (“fortune”,
“grindine”, “aripe”, “snopuri”), acordurile
inedite intre substantiv si adjectivul atribut
(umem morminte”,“opasuri melancolici”,
“pustie ganduri”), utilizarea frecventd a
formelor inversate ale timpurilor compuse
cu efecte neasteptate asupra ritmului (“suna-

vei”, “cerut-am”, “rugamu-ne”).

andu-se  pentrug

9 ¢

Eminescu
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substantivul, dar s-
genul adevarat
Genitivului i se ac
'-1 L largi mijloacele, (qru21m11 vechie).
a proprle si-de fapt o ' erane cauti vorbe no
| Cres e zilnic, in vorbe si farmec, cu tot - si forma propria limba,
iritul  creator q ge in . ea, pentru . originalitatea  stilului
nﬁtele gandirii - sihale Jpoeziei.”(G. . indrazneste a desfiinta preJu
cu- Imperfec‘;luh : careia poezia se naste din res
1, destdinuic anumite conditii obiective.

‘pe care le ayed W|scp, © ) In concluzie, panorama i
tandu-le dupa Min ol q"ié\, eminescien¢ este grandioasd: G
lam la- V ne atrage de multe ori atentiasa:

. care ny se ca aceasta este doar o ramasi
1 nainte de a proiecte si cd cercetarea po S

e ri,me",’ el avea liste indispensabila adevar
s1 de vorbe “rebele”. creatiei sale, insa 1zvo

ca adjectivele care se eminesciene este ascl
uniforme - la plural padurea subconstiing
rec aduse de poet la al liricei sale tre

wurechi lunge). Cele si marit, farz
‘ mlzate (gluvaeurl nascute din re




identitate si alteritate_in
lonescu, exemplificiiad
cele doud notiuni i
dintre operele drdi
cheald, Jacques sa
De asemenea, pe pé
subliniate trasaturilc W
comentate, in ‘scopile
perspective cat mai exdy
autorului. )

Cuvinte cheie: identitate,
absurdului, alter-ego, Eu, Ce

This essay refers to the the
relationship between identity an
three of Eugen Ionescu’s plays:
Singer, Jacques or Obedience
Chairs. Moreover, during the analy
will be emphasized the main chataté

/

of these plays, in order to provide a Mmore

accurate perspectivedf the author’s literaryias ~
PErsp - —

work.

Acest eseu dezvoltd tema relatiei -dilg'

lui Eugen g ~

b Y

A — .
kS N ey T o

“dezlcg

T e

i dicC.

4
[a taina.
L

Pbleme pe care
Wi imemoriale sunt
Sine, precum si de re
osofia a*condensat aceste

Mdamentale  in inteles’l T
adentitate”®s1 ,,alteritate”, apo'p'
1 stiintelor umane au incercat sa
ca infelesul pornind de la
umani si formuland anumitegie
coretice, care au permis omului sa
gscd mai bine in raport cu sine $iin
lumea.

omul
a‘c.
i
| e

=
y

R€latia dintre identitate si alteritate capata in
filosofie conotatii specifice, ce incearca sa
formularile creatorilor de

iterag\uré care, confruntati cu problema eului

Keywords: identity, alterity, Theatre of the melatiei cu lumea din jur, ajung in final

Absurd, alter-ego, Me, The Other.

Existenta umana a fost pusd, inca de la
inceput, sub semnul cautarii. Confruntat cu
limitele cunoasterii in fata unui univers pe
care nu si-l putea explica in totalitate, omul
s-a regasit in fata unor intrebari fara raspuns,
pe care a incercat sd le expliciteze de-a
lungul veacurilor prin munca intelectuala de
proportii imense a celor care si-au dedicat

ISEsOcheze prin proclamarea unor concluzii
sEsssRenconformiste.

Acestea  sunt  insa
explicabile si validate prin experiente unice,
fascinante, prin care se incearca rezolvarea
contradictiilor propriului suflet, accentuate
de evolutia in timp a personalitatii umane.
Creatorul este cel care mediteaza asupra
sinelui §i isi materializeazd cautarea sub
forma operei de arta, care devine astfel
documentul impartasirii  unor tribulatii
sufletesti valoroase, menite sa atragd atentia

e ——




pititului
fix In Incercarea,
constientizea

sufletesti, ce il determina,sag
prisma relatiei cu profi

acestei analize, el g
| identitatea, in sensuldy
g aceasta inteleasa, ca

de a fi singularizat, corngg
umanitatii, i$i mareste 1
« semnificatii si stabilestg
alteritatea, cu ceea ce era CO
identitatii. i

Raportul dintre identitate si a
perceput in moduri diferite in
intelepciunii elene. Parmenidé
identitatea complet diferitd de a
timp ce Heraclit a pus bazele noit
asupra termenilor. El si-a fu
opinia pe faptul ca existenta
presupune inevitabil evolutia omul
ce Tnseamna ca acesta nu mai poate f#
cu sine insusi. Veacuri mai tarziu, concis
sa a fost asumata de numerosi creatori aff@

acestia este 1 Eugen Tonescu, cel care a pus
bazele teatrului abstreului dintr-o incercare
de a se descoperi pe sine.

In jurnalul sau Présent Passé, Passé Présent,
dramaturgul constientizeaza faptul ca se
schimbase atat de mult din copilarie pana la
varsta de treizeci ‘de ani, incat devenise un
alt om: ,,Aceasta poate sa para absurd. Nu-
mi raméane decét regretul de a fi altul. Acest
regret face ca eu sa fiu tot eu Tnsumi, copilul
care am fost.” Dramaturgul francez de
origine romana regaseste 1In tensiunile
propriei fiinte adevarul de netagaduit al
enuntului rimbaudian, ,,eu este altul”, si

pe care a parcurs o0 pana la-starea-acfiala gi- fap"[u} ca. 2 .o
are certitudinea unei profunde transforn’ra]b

.

in cautarea propriei identitati. Unul dintre g,

1entlzeaza 1ntreaga

aturizake. Stefan Aug s
¥ tertifudinea preze alter

tlm TG,

r‘.w,.'("
0 sols

>
-

".'*. am - u
pa cum maine voi
si implicit al ”
inefabile . alterit
, se rggaseste
Lli putem descoperi pe
ine, putem intelege ca nu
bstantd *omogena si radical
eea ceqnu este sinele: eu este

au fost .trasate principalele
&5 ale noului model interpretativ,
alteritatii a fost receptata dintr-0
‘perspectiva: din punct de vedere
extern, eul este pus in relatie cu mediul
inconjurator, cu elementele universului din
~amoaleafaee parte. Din punct de vedere intern,
ﬂapata certitudinea unei confruntdri cu
un_altul care apartine, de fapt, propriului
——cUTIEEalter ego-ul. Acceptarea si intelegerea
WRmeRIStentci acestui alter ego personal, prezent
in fiecare dintre noi, este primul pas spre
clarificarea intersubiectivitatii, fara de care
certitudinea existentei lumii, de exemplu, nu
poate fi inteleasa. Orice afirmatie presupune,
pentru a fi validatd, existenta alteritatii,
deoarece altul ,,nu este un simplu obiect, un
lucru, ci o perspectiva asupra lumii, un alter

ego care o vizeaza ca lume comund”. Este
absolut necesara prezenta a multiple puncte
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fa
pgezenta altului
Pstanta ei,

Faéprezinta. o dov

mele priviri sensul ei de privire”. . ===

Martin Buber a dezvoltat idgga
baza legaturii dintre
asociind oricarui om o %

AGAT e
- ™

o sfera acestei legﬁt_
A -;f* ,cuvantul” fundamer]
S

anterior termenilor dif
carui principala functi
sublinia faptul ca spiritul n!
in Tu, ci intre acestia. T¢
fost denumitd de catre®
,ontologia intervalului”.
accentuat opozitia existenta it
tip Eu-Tu si cea de tip Eu-Ac
un raport intre cel care poseda
posedat. Sublinierea diferentei d¥
relatii asigura receptarea alteritatit
de cele doud perspective amintit@
alteritatea traita in spirit si cea prl‘d
posesiune rationala.

Coexistenfa identitatii‘si a alteritafil i
relatiile pe care le stabileste omul cu seme
sai s1 chiar cu~proptiyl sme determind o
permanentd dedublare” a acestuia, trisiturd
care a fost identificata,de catre M. Bahtin in
procesul comunicarii, in care filosoful pune
accent pe dialogismul intern specific fiintei
umane. Atunci cand dialogheaza = cu
altcineva, eul constientizeaza alteritatea ca o
prezenta de sine statatoare, complet diferita
de sine. Monologul insa stabileste o legatura
intre eu si alter ego, punand fata in fata
diferitele aspecte ale aceleiasi personalitati.
Alternanta dialogului cu ,,Altul” real si cu
cel imaginar va conduce in final la un proces
unificator al eului, experientd care ii va
permite sa se recunoasca permanent ca fiind

ue'ptsu‘e Or

~+
..V‘ In.

yima  fagd  d
mitul lui Narcis.
¥, in 1nterp1¢e
prezentantu!
¢, fiecaré se prlveste d
ffhoaste si prefera sa moara,

[C
..
fa

a

ptul cd autoarea atrage atentia
ntelor constientizarii alteritatii
‘subliniazd importanta actului

pastere, «care permite eului o
grspectiveisce nu se mai limiteaza
prag exterior, ci il depaseste si
: §.sa sondeze adancimile adevarate ale
sufletului.

mamRipURetul de vedere al prezentei alteritatii,
arta se diferentiaza de limbaj prin faptul ca,
%ca Ultimul nu se poate fundamenta decat
RpOWPRZa comunicirii intre indivizi, deci a
wsmmetaiTii- unor raporturi bine determinate cu
»altul”, prima presupune prezenta alteritatii
interioare, a alter ego-ului. Pascal Quignard
subliniaza acest aspect al artei aplicandu-| in
cazul scrisului, care ,,nu este un mod de a fi
natural al limbii naturale. E un limbaj ce s-a
instrainat de dialog. Un limbaj straniu. Este
limbajul devenit limbaj-pentru-a-fi”. Si asta
deoarece arta nu este facuta pentru ceilalti,
pentru ca ,Altul” sda patrundd in

e ———
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Brului, ¢
X 1dentifice cal
regaseasca s

-

inteleaga.

conceptiei filosofiei . bu '
referire la unirea
individual, cu cel uniyd

- cheia  restabilirii
AN . ;
’¢ A miCroCosm $1 macrocg

Asadar, asemenca t
literatura, Eugen Ionescl®
descopere prin arta. CH
condensat sub forma pieseld
I-au consacrat in dramaturgt
el cel care a pus bazele teatr

Teatrul este, dintre toate fo
limbajului, cea care prespune in ¢ /
masura dialogul, comunicarea s1 SElE
tocmai pe capacitatea sactorild
transmite un mesaj spectatorilor. Ins
Ionescu a transformat opera sa
dintr-o modalitate de sugerare a unuisg
intr-o formd purd a artei care ,,nu se 1§
pentru a comuniea,*Ci numai ca sa fie, in
in «Care -€ste artd, se intelege”,
deoarece a considerat,ca adevarata valoare a
artei este datd de descoperirea caii de acces
catre sine. Dramaturgul a inteles astfel
alteritatea doar in relatie cu Supraeul sau (pe
care psihanalistii il localizeaza in planul
limbajului, fiind legat de voce), scrisul lui
neadresandu-se acelui ,,Celalalt” din afara
sa, ci a celui prezent 1n interiorul fiintei sale,
subiectul absolut comunicénd cu alter ego-ul
sau. De aceea, teatrul lui este infeles ca un
refuz al comunicarii si ca o incapacitate de a
folosi limbajul in sensul transmiterii unui
mesaj, el fiind pur si simplu arta.

sensul

Procesul - cautarii chlmmmm a.ﬁN :

propriei - individualitati ~este asemanvatos"

g 2 s .- 3 "y

tand viziunea cont®
Ugen Ionesqy rCpreZe
de a s

ine . SCC

cite f‘-'i».

‘incearca s
a unei reconci

Sea  sufleteascd
permanent. &

dr creatorului  este
M1 spiritului artistic ce ofera
#lui de a'se confrunta cu sine,
ersonajelor create. Lupta cu
este tumultuoasa, nascuta din
ebrile care stau la baza
‘ creator.'DEamaturgul incearca sa
de insisi esenta Eului originar,
Kpiritualizare ce capara proportiile
,,uner adanci nelinisti, prin plonjarea in sine,
regasind aici conceptul kierkegaardian de
angqa,s.g ca mod de reafirmare a Eului
"-'a'rﬂs'tlc ( loc al tensiunilor, al caror conflict
pErfecglonarea launtrica”.

-

~ wmK -
W a contactul cu lumea reala care nu 11 oferea
posibilitatea acestei plonjari interioare,

dramaturgul are experienta unei retrageri in
sine, experienta pe care o atribuie
personajelor sale. Ele aparfin unui context
ermetic, nu evolueaza, nu comunica, sunt
retrase in forme ale wunei identitati
ininteligibile pentru spectatori, accesul la
dimensiunea lor interioara fiind interzis
tuturor celor care nu se pot substitui empatic
autorului. Personajele teatrului absurdului
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Constructi:

o dovada a influentei dramaturgului roméan .
L. Caragiale @a operei lui Eugen
lonescu. Pentru a descrie nepotrivirea dintre
neologismele introduse in limba romana de
societatea secolului al XIX-lea, care dorea o

rapida modernizare, si contextele
traditionale existente, Titu Maiorescu a

lansat sintagma ,,forme fara fond”, aplicand-
o la opera lui Caragiale, insd ea poate fi la
fel de bine utilizata pentru a caracteriza
teatrul lui Eugen lonescu. Precum Caragiale,
dramaturgul Incearcd sa traseze, prin opera
sa, contururile societatii contemporane §i

30

ds1b111tatea ca fiecare dintre

“{é se identifice cu personajele,

,,V1dul ex1sten1;1al absurdul,

tea ﬁlnt mane de a comunica,

intelg 9?0011 actuale si

! \n nal de alarma la

i nlntat«; cu pierderea

LN ) ARy \' 5 e
' ,'_ & h* 3 5

'al.
\\

N
¢ pera

d teme
sufletesc,
imbajului,
Aca pararea
€ eot1p11
,sugera
~impas”.

confuzie. Faptul ca ele continud si
vorbeasca, in timp ce gortina cade, reluand
adesea replicile de la Tnceputul piesei, nu le
fixeaza intr-0 atemporalitate, cat mai
degraba intr-o circularitate contradictionala,
a cdreli mizd este poate tocmai cdutarea
dramaturgului ideal”. De aceea identitatile
personajelor  sunt  difuze, neclare,
interschimbabile — Tn  finalul  piesei
Cantareata cheald, la caderea cortinei sotii
Martin incep sa rosteascd replicile pe care
le-au spus sotii Smith in debut.
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carora se ascund j
care progresul
improbabil.

.

civilizatiei ar fi fost

Fatda in fatd cu aceste cuvinte simple,
redescoperite in banalitatea lor in mod
neasteptat, autorul se lasa in voia spiritului

ludic al actului imaginativ in lipsa caruia

creatia este 1imposibila si asista la
contorsiunile nefiresti ale vocabulelor.
Cuvintele se dezintegreaza, 1si pierd
contururile si intelesurile si alcatuiesc o

masa diformda de consoane si vocale

31

e, :ﬁij,n care 1imaginatia extrage
le care stau la baza noului limbaj
.' ﬁﬁsonajeIQQ_-extrase din abisurile

in;q. ,.Pentru ~lpine, fusese vorba

1 _- > pribusire a realului.

S, 4": Ny l
iserd nigte scoarfe sonore,

la fel si pe ona
-’ ":! ,,.. ukh ‘ " ) [
serd de psihologia |

] 5
R L L

o — -
e7e |la ex

, cotidiana ca la
ceva nefiresc, original: atunci cand doamna
Martin povesteste ca a “vazut pe strada un
barbat care isi lega siretul la pantof, domnul
Martin, doamna si domnul Smith considera
ca asa ceva este de necrezut, ,,fantastic”. La
fel, cand domnul Martin spune ca a vazut in
metrou un tip care citea ziarul, doamna
Smith exclama: ,Ce tip original
Personajele materializeaza opinia
scriitorului: ,,nimic nu mi se pare mai
surprinzator decat banalul. Suprarealul e
chiar aici, la indemana noastra, in flecareala

<1010 dl Cdld
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Iﬁ.dramaturgulm Identitatea lui
atson, decedatul despre care
e Lg;lul Smith, este pusd la indoiala
cd toti m rii familiei sale au
§] ; eeasl meserle
}:afaf:terlzeaza rela‘;la'
’1 celelalte pe ,,q_ g-
~este  am 911 :i‘ de
‘_A.,'.'.,v i’;u
p ent
| arela
rp viu

s

' '1, %

. victima
rezinta,

sunt

agraveaza, intrucat frazele nu sunt decé
truisme (,,Tavanul” e*sus, podeaua e jos”),
aforisme si proverbe parodiate (,,Cine vinde
azi un bou, maine va avea un ou”), vidul
psihologic fiind pe deplin instaurat n
punctul culminant, céand cuvintele se
dezintegreaza 1n cascade de sunete

onomatopeice, exercitii fonetice fara sens.

sot si sotie numai dupa un lung sir de relatari
marcate de coincidente &,bizare”, in urma
carora concluzioneaza ca ar forma un cuplu.
insa fiecare dintre ei substituie, de fapt,
identitatea adevaratului partener de viata al
celuilalt, deoarece rationamentul lor se
dovedeste a fi  gresit: ,In ciuda
coincidentelor extraordinare ce par probe
Concomitent cu aceasta crizd a limbajului, irefutabile, Donald si FElizabeth, nefiind
predominantd pe parcursul operei, se parintii aceluiasi copil, nu sunt Donald si
observa o profunda crizad identitara, a carei Elizabeth”. Presupusii sot si sotie se
prezentd constituie elementul ce include identificd doar pe baza unor concluzii
personajele acestei piese n sfera universului

e
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nu-i cunoaste regulile, ldsandu-se in Voia
unui delir verbal ce marcheaza inchiderea
ntr-un univers fara finitudine: de aceea, in
ultima scena, la lasarea cortinei, sotii Martin

isi asuma rolul sotilor Smith si viceversa.

Piesa Jacques sau Supunerea este realizata
cu ajutorul aceluiasi procedeu de instrainare
a  sensului  cuvintelor,  semnificand
incercarea de eliberare de constrangerile
familiale §i temporale, care sunt sursa
conflictelor personajului principal cu sine si
Ccu cei din jur. Jacques adopta, ca modalitate
de a sugera Indepartarea de cadrul familial,

33

ﬁm cand este confruntat cu

1 amenm];arlle parintilor, surorii

| bunicilor, insi sora, Jacqueline,
St ).,pana la un% i-i infranga spiritul
pus a C Exﬁ.ﬂor 11m1tate ale
> S ; osteasca fraza or
RIS mbol al traditi .,-

It L

..- ment'ul,\" 1S 'e

5i ace f) sd se
ociz le este
1 adicﬁ

mpului si

rea sa se

care-|

;epede

de

YT N

perfectionare in raport cu imperfectiunea
surorii sale”, fata cu tggi nasuri, nu este
destul de urdtda pentru el. Nemultumirea
baiatului va provoca o criza de proportii
printre membrii familiei, Jacques negand
faptul ca i-ar placea cartofii cu slanina si
fiind dezaprobat de toti.

Dimensiunea absurdd a piesei este datd de

faptul cd Jacques apreciaza aparitia
neobignuitd, anormala a Robertei II, el nu
tine cont de conceptiile estetice actuale, Tnsa
motivul pentru care, in finalul piesei,
acceptd sa se insoare cu ea este cd el
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i L - . SOy, .
considera mana cu cele noud degete o - dy : tata timp

a Dbogatiei Robertei II, deci
este dominat, pana la sfarsit, de § .. .
in ﬁr@ ibiesei un
if re% lor ireversigila fiind

stllizatda  pri iut?. 2 bratisarii
stafggace a persgiiy ighilc lor devin
intersagabile #pfin faptca Jacques renunta
la idealu aspiratiile sale gisesangajeaza
in rela Roberta - Tineli# sunt

) inconjifati, la fhgl, de fandiliile' lor (humele
- Jacques prin prezentar - .
acegfPra sunt derfvate ae ele ale

caracteristicilor sale. Rob@fta II*incearca sa . .. .
onajelor principale — Jacques tatal,
se apropie de Jacques prin mtermedlul unei Lo
Rpberta mama — deoarece ceilalti antieroi se

povesti, pe care i-0 relq,teaza aml. ind de y 5 N ]
=paporteaza la cei doi), semn al acceptarii

egenda Seherezadei si reu'sm sal acd pe .. i :
principiilor conventionale ale acestora
iitorul mire sa spuna ca 1i oy pra’ined d - . . ho
renuntarii la visele anterioare, la ambitia
o _— |~{t ' o . .. . . A
Odata ce acest prag a fostf it Jacqucs a depasi limitele universului 1n care
i 4 . . 1 2 . . . .
. ‘ incepe sa-si relateze existenta gascd’ )  protagonistii sunt ireversibil re
f"' (,Cand m-am nascut avearg b
1 paisprezece ani”) si seculard
secole de-a randul!”), angajand#-se il
joc al identitdtii care i
adevdrata origine a pg¥onajului
transforma in embleg razvratituju, a
; nonconformistulai; care ceilalti | au
incercat  sa-l . ine, interzicandu-i
afirmarea (,,Au pat usile, ferestrele c

alaturare exprima
initate, ale

trasaturile gre
fapturii cu trei nasuri
mana, dar care totusi r

| Asemenea piesei Cantaregita cheald, Ja€ques
sau Supunerea reprezifiti o parodle a
actuale, aflate 1la li A unui
pe care uma ea  este
sd-1  depaseasgagy datorita
accesului la sfergledinalte prin
stia importantei dimensillaiif materiale si
pri ‘;onstanta indepartare affiitclor umane
L~ " . . b
.1 < W el intrebari esentiale, de obleme ale
nimicul, au scarile...”). Astfel izolat, . DO ! bt . Y
‘ | 4 3 y si intelectului. inificativ in
Jacques dfife o lupta colosala, cu, , . i
! s 3 g o gy i pste dansul fi personajelor
prejudecagfc si  conv: : - rare - s
: . - amiliiss s nefiresc si
materiji@are este insa >

] 3 2 1 Supune o treptata

sa sg®puna deriz ui, o desfiintare
d ™0 arlu g

ca@Roberta 1L_osis e ‘mv A

H 3 2 ; " -,qv- olu . 13 1
erindu-i S “sdse descs Sensioilitatil | :

sufletestcfNSaTS1 : '*«.A).'- ad ;" -

w CeAgrirase-oesg
tumultul ol
l alcatuirea &
0 pentru a ngs
cea care 1l g
permanent al

34



Dar aceste trape nu pot fi accesibile decét
are au depasit sfera absurdului, avand

] el}xle el 'n >
‘gea zeaza/‘D

a anteﬁulm in
areaapa tcancl_v,

.....

lt

identitatii la
prin jocul | .
cuvintele ce descriu elem
pot fi Tnlocuite prin unu
onotatii sexuale, prin
osmosul poate fi descris p
nedeterminare.

mundi,
evadeze,

ente stagndri in blocul de ™ pe insula,
ca Batranul este portarul, ,,maresal al
ilului”, asa cum se autodenumeste,
azitorul Pragului dincolo de care existenta
capata sensuri diferite, iar absenta umanului
este compensata de prezenta obiectelor ce se

—_—

a dintre cele mai cunﬂscute Qpevg‘ge
maturgie ale autorului- rgm -fran

ste piesa Scaunele, care dez Ve
fictiv a carui originalitate §

v cercarea lui Eugen lonescu de™4d gra ) imbogatesc cu multiple sensuri_simbolice.
#l ‘ irealitatea lumii prezente, ambigyl#é ;ﬁépialogul din debutul pigsei sublintaza
‘ 's limita dintre posibil si imposibil “ Incapacitatea antieroilor defa depisi stadiul
1 crearea unor conflicte ontolg@fce r conversatii de rutina stal unor powesti

sérnniﬁca‘;ii profunde, care i la baza repetate in fiecare seara (,,absolut in fj€care
confuziilor identitare ale pe€onajelorii'l ma pui sa-{i spun aceeasi este”),
data de 23 iulie 1951, autffl marturisea, inchid personajele intgufy cadru

l' legatura cu aceasf{ pigs: ,,Cu mijloacel ic, limitat si tragic, ding®lof de care
limbajului, ale ge or, ale jocului, ale - nu mai este posibila sififperimetrul
accesoriilor, sa e 1 golul. Sa exprimi ruia nsul se anuleazd trep®pand cand
absenta, sd expuy regretele, remuscarile. ] ' arca intelesului este ata de o

. Irealitatea realdlii, haos originar. ' porald gravd, J8Mdetermind

! sfarsit, zgond@t al lumii, galagie, s aturi . citre  bapt a unui

de lume, ea piere i e . ' nporta figLufiely alte varste

culori se sting, dmica mea? Nu
’ prab§€sc sau mai_cur _ ). e
- togB8c Tntr-upg , £ : \* S AR Y

alucitoarcfl
apocaliptic
personajelor
vidul ontologl .
comumcaru p
nimicul existen

€0 gamzarea p
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W (
Respectul
fata de sine,

totodatd dominarea spatiului insular de citre
Batrana, asa cum evidentiaza gestul sotului

caror
Batranului, alintarea ata de
,puisor”, in mod mubafirii  inl@gifiari, 1nsd _n /jfanumite
“piesei. Numele fac fragmente ale ie@ei,&o@c.g' ea unor
: temporale, ele nu mai gestlgi este evid ila? o2
individualize8zégl® trasaturi _de caracter, ; : -

N : Importanfiydifiogului este relgyantd pentru

marcand  degradarea o 4 . : B
L R .. stabilirea stentei  alter, sarei
rizonierilor  sai. : .. k. )
prezent@Cste c8gditionata, ea lui

|persoanei a fost sublini
,.in esenta, este vorba
Celalalt si de a se clasa pe sine”. Cele doua
ersona_]e fard nume bme determinate sunt,
astfel, identitati 1nter$arjab11 _’-“H&ece
aporturile cu alteritatea . S&”a g.v ag?

pana cand Se ajunge la cg ‘-n dlrlgr
adevaratele personalitati ale &

Levig@€, de comurTeass

lig€jul ,,devine principala foria a situdrii
gfige 1n raport cu alteritatea”. Tot el
liniazd importanta transferului grijii de
sine in grijda pentru celdlalt in relati
individului cu alteritatea, precum
transformarea sentimentului de teama pentru
y sine in teamd pentru celalalt,__Aceastd
Amnezicul  existentei ,l'oétrénilor 4 _afirmatie a filosofului are g4 plicatie_ ectd
evidentiat de lipsa coerentei din regiCi e ¢ textul ionescian: incerfdrile repetaté] ale

catre personajele invizibile, affhci elor doi batrini de a sk regasi pe
| U A : 8 o . el e A A

oferd informatii despre propritrecut, fcare lalalt printre invitati, Tn imbulzgéla de
insd nu coincid: ,,Batrana: g4, am a un séaune de pe scend confirma stragsaflegitura

difttre ei, consolidata de-a lunguljinei vieti
are, pe care niciunul dintf nu 0 mai
(iR |
percepe fara prezenta cgliilalt.

\

Unicul . el al Batranului ra

fiu... traieste, sigur ca dadl’.) Bétrﬁnu‘t:\gin
pacate nu, nu... p-am t copii... Mi-ag fi
dorit un béiat...’%& 8t tip de ,,alienare fata
de sine” se man@Sta alaturi de alienare

acela de a

fata de Ceilalti giaintea unui univers pe care _ i 3
1 ) ; A A . rapeiie un mesaj de importanta
11 nu il mai inge si care la rand i nu-i | P -

e _capabil sa infljSH#eze lumea si
i eyirata valo@i@Psapientiald a
Relatiadiffentitate-alter nene ] czumar S A port in pantec

graygdl pe planul I atrany S . un - percar buie sa-l transmit

>

pe batrani. 2 - .

| mai accep

~

2

afirii invizibd : St enirij - ."'
dlalt estofCEANGE ndifioneazs 3 N
sd  respeg (' \;::-orb\o.;,;, iy :

musafiri
- conducerea '
aducerea scaifie
ocul  deschic
ntdmpinarea

=
'.,n- O
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cazangiii, violonistii, delegetii, presedintii,
pohp t11 negustorii, clddirile, stilourile,

s postasii, hangiii, artistii,
banencrii, . prole functionarii,
ei/'f)lutionari 53 militdgii, reactionarii,
51h1atr11 §1 PS pa‘;n lof;/Papa, papagalii si
papilele”. In 1 se dovedeste ca lipseste
atat mesajul, & sel care sa-l1 transmita,
ecum Si cel care sa a
sfarseste prin a-si congtie
= |stabili actul de comunic

vis Sau hipnosi
foarfe mobile’
asunig ii unei perg :
se arundg, la fingpe pated® proiectandu-
si identitafiyg Confuze si nedaterminate
asupra OpdfOWglui, care
incapabildfa lanSgze mesaful Batra lui.
Moartg@fcelor doi P8
’rezenta umana este substittita de"Scaunele suprda incordare, cu scopul de a5¢ 1ntegra
are devin personaje, elemente--de decor dim“piou in marele mister ontic din care au
plicate simbolic 1n desfasurar a, ;s;ﬁ il sP/pentru totdeauna exclusi.

ctului dramatic. Paswltatea,,.o Ctuall

ste inlocuitd cu cea a umartiylts Ale /
{ prezintd nevoia de comunicag@gEpelor dgi -
batrani, necesitatea stabilirii unor leg i cu

eatrul lui Eugen lonescu este pus su
semnul incercarii autorului de a concilia
,,elemente contradictorii precum golul si
: prezenta excesiva, transparen‘; alumii
%1 opacitatea sa, lumina si tunericul dens,
de unde reiese structural neobisnuitd) a
operelor sale”. Dramaturgul  lucreazg’ cu
personaje complexe prin faptul cagflecare

lumea de dincolo de apa, si,'t'lgurul mgkd
transport fiind barcile in care ##0
musafirii imaginari. ,,RapiditatcgCu cage
sunt aduse in sceni sugereazg@@proport le

pogpratent \ dinfre ele este supus unei tril€f relatii
Este introdusa astfel a neantulu \a identitare: el cumuleaza atat e propriu,
ntoarcerii la cﬂ\m'e Onile  unei m at %1 tu-ul personajului cfidgare este
originare in care vigi@este anihilata, aceste confi ntat si el-ul spectatorul ersonajele

conotatii ale piegél ascunzand adevaratele lui ‘Bugen lonescu nu rezista
framantari alcg@@utorului, confruntat inca i s de identitate Si, @
incertitudinegdfealitatii lumii si [ fargesc prin
cautarea ipffcbarilor dame; are™ ) riul sine a-] integ ;,/
- umanitaf@® nu a gasit L d aic pe care si-
.Scaud®le sosind cu [ ] : ) ciclu existential,
ce dhai  repedomieg imao 7. ite eluri ale ciclului

- 5 X .
ald, accgStam DEHELSRTIO: 5 $ f if
tologic 0| },‘-9!;.\',,..-_':;‘ ]

: S L Lk ¥

Neantul c2 S
organizate ]
atrage aten‘;ia :
importantei  rel
iuni, care se

stei triple
ntate cu
ontopi n
Opria fiinta,

:
.
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tfel construite este sa Personalitatea lui Eugen lon&ses
odern sd mediteze la materializeazd cu sigurantd  aspectele
existenta sa, la importanta actiunilor sale, teoretlce ale ﬁlntel condensatg de catre
pentru ca autorul constatd instrdinarea d
Jireversibild a fiintei umane de adevarurile
amentale pe care se bazeazd misterul
al umanitatii. Incercarea de
jrilor lumii este dublata

raspunsuri
opere de
reusit sa se

iderabile, Tongscuf#
N : e nhzar e 5 e
¢ a fiintei, care a nascut in hite eYlst

1 unui tulburator pelerinaj
i asa cum

itd mastilor

ontic de
remarca Inocentiu D
- pe care si le asum lurtlor in care
trebuia si intre, datSQ@lla operei pe care
. trebuia s-o scrie si a personajelor pe care
trebuia si le incarnéze, culmindnd cu
obsesia §i spaima ﬁna@'. mom‘i‘\‘ ute
spune ca lonescu a dus exg pﬁllt {2
pand la capat”. Poate fi ¥ cataﬁr
treia dimensiune a céutajlru autogalmi: acéea
care are drept scop raportarea M
Logosului primordial, a cirui jd@htificare se
incearcd a fi facutd ori prigd®curi EXicale,
ori prin inventii de inte sau prin
N | substituirea unui TntregCamp lex cu o
singurd vocabula.

- —

TREANGA

' ‘
5
\‘Q\A ey pn®
» w
L S - a2
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Interpretare critica a poeziei “Vanatoare” (Ana Blandiana)

¢ -

g Autoare a

poetice, Ana

procesul ¢

desavarsite a complexitatii conceptului frum

operational postmodernism, Radu G. Teposu @ 4" cing

identifica aspectul dramatic infi ‘

cadrul literaturii contemporar

propagarea unei ,,hostalg

matriarhatului”, ens

spirituale. Suferin lutie

adolescentine,  poezia PC ,

cunoaste diseminarea rtici perIa i

eros/thanatos, care n p )\ i Ochiul de gre

raspunde la ident i 1 poeticii :

extrema si durerea absc

mortii. h , 4
Intrucat gandirea p -~

ezitanta, contextuald, oriente \.__ /

lacunard in temeiuri transce d 1

Plesu defineste conceptul operatglonal

anterior mentionat precum ,,0 privire

intoarsd asupra modernitatii  dintr-un

teritoriu care s-a eliberat de fascinatia ei.

Noutatea sta tocmai in ragazul de a privi

indardt, dupd o suta de ani de utopica,

indarjita, oarba privire inainte”. N
In primul 1 legatura cu
universul literar asupra actioneaza in

calitate de demiurg Ana Blandiana, se
remarci dincolo de aspectele teoretice
. fundamentale  anterior ~ precizate  ale
Woostmodernismului  romanesc,  stralucirea

inelui suprem”, despre care Umberto Eco

tul cd ,,scapara in toate cate sunt”,

e stralucirea este nespus deu

care priveste acel lucru.il va

care cerceteaza il va inaripa,

propie de acel lucru 7l va rapi

In contextul unei reverberatii




de evocare a lumii reflectate in oglinda, Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
intrucdt cel ce priveste icoanele ei simboluri); acest act reprezinta in plan
inregistreaza ,,imaginile unor imagini” generalizat, lupta interio: iva
(Tudor Vianu), idee recognoscibild inclusiv violentei, brutaiitétii
in teoria literard asupra poeziei intitulate Joc in constiinta unanim
secund (lon Barbu), prin identificarea curiozitatea  imyj
literaturii cu o ,,ludica reflectare a reflectarii degradarea to
in congtiinta”. uciderii
In al doilea rand, 1in cadrul ‘autori
universului propus de vocea auctoriald, splen
angrenatd in cadrul unui act labiri
studiu al valentelor logosul
identificarea  sintezei  din
materiald si cea es
pornind in aceasta
de simboluri” (Umbe
de identificare cu
afirmatia lui Ion Barb
,existenfa umana est
> _‘cristalelor perfecte”, eul
intr-o maniera de o suge
influenta autorului asupra
pe care 1l presupun structurile s
esentd, structura axiologica a cuvantulur cstc
reflectarea conceptului ,,vanitas vanitatum et
omnia vanitas”, in cadrul acestei ,,vanatori”
a umbrei cuvintelor, ce va fi soldata cu
materializarea traseului ascendent al eului
liric pe plan spiritual, aspect sustinut prin
intermediul  structurii  ,,n-am  alergat
niciodatd dupa cuvinte/totgl€e-am cautat/au
fost umbrele lor”. :
Intrucat semantica‘atesta dependenta.
logosului de contextul caruia apartine, se '
identifica la nivel lexical o reprezentare
o semnificativa a lightmotivului
natorului”, ce  devine elementul
ntial in vederea sustinerii spatiului
ordat de Ana.Blandiana, pe care
jeci Flada il complineste, prin
legende, dintre care-cea
iva se adrescaza mandrei
i, Diana, ce Tsi indreapta in
mod simbolic sigeata catre fiintele ,,care se
lasa prada instinctelor lor salbatice” (Jean =

>

[

:
>




considerabila acordata perpetudrii intersanjabilitate cu identitatea umana,
echilibrului in planul perceptibil. cuvantul poate suferi o inte legradare,
Intr-o expresie similara  a conditionatd de pier
""" nucleului ideatic, asf
Leoaica tanara, iubirea, valorifica o viziune n sfera literaturii
comuna asupra abstractului concretizat cu mefistofelic (Goe
poezia analizata, diferentiindu-se de aceasta Conform
prin perspectiva asupra iubirii materializate, de Jean
insasi titlul insufland ideea unei senzualitati ‘umbra
agresive, acceptate prin atribute estetice orien
compensatorii. Desi romantica '
tratatd in maniera
raportarea la star
dragostei, rasfrant
intr-o exterioritate
perfectiunii-,,un  cerc”,
relationare cu eul
definita ca trdire abs
contingent  printr-o
-, conotand agilitatea insi
erotic sub semnul unei
manifestarii lui izio
substantializarea increatulul ‘
lacunar in ipostaze temporale. Aservirea si
obedienta neconditionatd la preceptele
ideologice, cu dezagregarea finalitatii
estetice reprezintd o materializare a teoriei
,,mimesisului”, contracarat prin intermediul
doctrinei ,,arta ca expresie’.
Un argument sugestiv in vederea
sustinerii tezei anterior
ca poezia si retoric
picturd, nu infatiseazd intr-0 manierd la fel-
de riguroasa complexitatea conceptuala a =
unui aspect particular, reusind sd inspire
. intr-o proportie mai vasta ,,prin simpatie”.
terialitatea logosului (,,Tot ce ating se w
n cuvinte/Ca-n legenda - regelui
Blandiana/ ,Darul”)
esitatea unanimd - de a ",ﬁ' (
ideologica a acestuia, act ce v
tracarat prin intermediul ~ SSg
ului in scopuri ,,etice”, intr-0
angajare excesiva ce i-ar putea compromite £

S LLLC
valoarea pe plan estetic. Intr-un proces de - V \‘\

<y

afg

JC
>

y

&)

14 N
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acum de a mai fi individual marginit si In legatura cu sfera ideatica propusa
devine tip, se infatiseaza sub ,,specie de universul poetic, aspectele el cautdri
aeternitas” (Spinoza). Asertiunile anterior sunt structurate sub form -
precizate prezinta o aplicabilitate desavarsita cadru ermetic de c&njug

in cadrul poeziei analizate, intrucat eul cu instrumentalismul, &

contemplativ este supus unei initieri, ce literara  rezultantda

presupune parcurgerea etapelor ezoterice, in desavarsitului autor
vederea identificarii drumului spre centru du Mal, n viziune
sau Ithaca lui Ulise (Incercarea labirintului- si-a form

Mircea Eliade), soldate cu determinarea burgheziz
echilibrului ideatic, pe care 1l pre

h@osul.

Aceasta activita

imemorabil, respectiv ,,

caracterul de mostenire stramosea
desavarsitd valoare spirit

prin intermediul  structu

iscusitd vanatoare/ invate

care, corespunzand D

simboluri de Jean Chev.

Gheerbrant, se prezinta din p A
simbolic, sub semnul a doua £ as
fundamentale, respectiv. distrugeres
ignorantei, a tendinfei nefaste si cautarea
spirituala. Conform interpretarii realizate de
Mircea Eliade Tn cadrul studiului De la
Zamolxis, spre deosebire de vanatoarea
imateriald, care reprezintd identificarea
elementelor providentiale, cea propriu-zisa,
ancorata in domeniul profan, viciul lui
Dionysos Zagreus, exp dorinta
impetuoasd pentru ,,placerile 1bile”. Se
remarca treptata dematerializare a planului
terestru in cadrul unui spatiu oscilatoriu,

/

/|

rezentat sub semnul a doud elemente

e, respectiv ,,concret”/,,abstract”, cu
a atribui actului vanatoresc
irituale. Procesul intelectual 1l
clusiv material, ambele
ntari  ale  aceleiasi

in propagarea in planul
a unor  aspecte
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acest concept al ludicului intr-o sfera ce
dobandeste propensiuni cosmice, adresandu-
se unui timp ideal, al formatiunii, in cadrul
caruia planul terestru coexista cu cel celest,
angrenate intr-o noud cosmogonie. in
vederea afirmatiilor anterior precizate, se
contureazd nivelul morfologic al poeziei,
respectiv  frecventa  semnificativa  a
substantivelor si adjectivelor, in vederea
ilustrarii unor detalii sugestive ale spatiului

_ compensatoriu, in cadrul caruia nati

\)inﬁinteazé ca stare poeticd, co
punct de unificare iri
contemplativ cu m
realizdrii unei armo
renascentistii ,,um
,batrani”/ , lungi”, ,,argintii
cadrul unei analepse
atitudinea contemplati

~ logosului, se remarca

ilizate la modul indicat
compus, ce indica distante
intre universul poetic repreze
meditatiei interioare, aspect
prin intermediul termenilor “am alergat”, “n-
am cautat”, respectiv “nu au”. In plan
paralel, prezentul liric al confesiunii,
materializat prin intermediul verbelor de
stare, releva tensiunea poetica retraitd de
receptor la aceleasi dimensiuni afective cu
ale vocii auctoriale, ntr-un
interioritatea afectiva a
inducerea starii estetice.
Urmand aceeasi structura axiologica

din punct de vedere ideatic, structura ,,Nu

wha

soldata prin

.am vanat niciodata decat umbrele vorbelor”
stituie proiectia aspiratiilor umanitatii in

senzitiv al eului liric, idealul

izarii in vederea dobandirii uner

olute si a identificarii
ale logosului. Se remarca

\

n marcat de -,

la nivel poetic, aplicabilitatea unor concepte
precum ,ut pictura poesis”, e tiv
,pictura este o poezie r

pictura ce vorbeste’

ilustra finalit: unc

distincte, evidag‘?i, 4

a culturilor oral
de sincretism al

L
de ern

Bcconve

ploran

.




I\/I adame Bovary este s

morale absolute, al
simfurilor dezlanguite
devine printr-o casa
Bovary, traieste o
cufundata in sine si n
doua, inspirate din carfi de
cu cavaleri si marchize. Ea ne
cautand tubirea zugravita in ca
traieste langa un barbat ano
banuieste nimic din zbuciumul
care marcheaza existenta sotiei sale.

Fire melancolica si sensibila inca din
copildrie, petrecand o parte din adolescenta
intr-o manastire, Emma Bovary isi
contureaza caracterul spiritual intr-un mediu
propice aspiratiilor inalte. Tanira Emma
asteapta maritisul pentru a umple golul creat
de lipsa mamei sale si de banalitatea din
casa pdrinteascd. Dar, spre dezamagirea
’ ar un trai
marcheaza

ale, Insd pentru
serie de fapte si
na: nimic interesant,
a 11 impresioneze inima.
(,, Ceea ea din sdrite era faptul ca
Charles nu avea nici macar aerul ca
banuieste chinul ei. Convingerea lui ca o
face fericitd i se parea o insultd idioata, iar
siguranta lui In privinta asta, lipsa de
recunostintd.”). Viata monotonad, in contrast
cu firea ei visatoare, o determina sa-si creeze
povestea ei proprie, ireald, dar care 1i
invadeaza constiinta, luand locul realitatii. (,,

i, Emma astepta totusi sa
se Intdmple ceva'[... cautand 1n departare, in
ceata zarii, vreo panza alba.”). Ea incearca
sa se detaseze de banala existenta, devenind
ad extravagantului, incercand sa dea
gust vietii. (,, Credea ca dragostea trebuie sa
izbucneasca deodata, cu trasnete si fulgere,
ca un uragan Ceresc care se abate asupra
vietii, o zdruncina din temelii, smulge tot ce-
1 vointd ca pe niste frunze si duce in
prapastie inima Intreaga.”)

Apologia oarbd a lui Charles pentru
sotia sa impletitd cu fantezia amoroasd a
Emmei favorizeaza inclinatia ei catre
adulter. Aceasta nu il insala pe Charles cu
inima, ci mai degraba cu simturile si
imaginatia. Ea nu cunoaste iubirea, ci doar
un ideal al iubirii. Prin urmare, contrar
inchipuirilogei, dragostea consumata pana la
un anumit el ajunge inevitabil sa se
deterioreze. WAstfel, ptia se instaleaza
din ce Tn mai ¢ cand realitatea
intervine la nivelul asteptarilor exaltate.
Doamna Bovary, o data folositd si parasita,
petrece multa vreme la pat, incercand sa
ocoleasca prapastia mortii, Insa,fiind ruinata
atat sentimental cat si material, aceasta
cedeazd recurgand la pdcatul capital,
sinuciderea.

Asadar, Madame Bovary reprezinta
prototipul femeii tinere, inocente, cu
aspiratiile cele mai inalte, mai presus decat
realitatea, aceasta din urmad ajungand-o si
cauzand dezamagirea ce degradeaza fiinta
umand, sfarsitul fiind tragic, echivalent
mortii.

DENISA ELENA GROSU
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. I n conte

calitate de inst:
umane, nuvela
varietate de elen;
stilistice ale rea
tribulatiile '
deter
Centraliz
apartene
conotea
solemnita
limbajul
sub sem
temporalita
Anticipand du: rsona,
polaritate  tragica,  autoru
mentalitatea eroului subsuma
mercantil, pr1n ~ int i
reliefeaza apar;tia l;elatulor
cadrul unei s001§:ta;1 ~ce pe
urbanizare 51 tradifionalism. Pra
plan profeional, o meserie umlla ce denotd
inferioritate, protagonistul nu este apt pentru
a accede succesului n cadrul breslei
mestesugarilor, intrucat nu constientizeaza
relatia de cauzalitate intre starea materiala a
oamenilor si produsul pe care acesta 1l ofera:
orientandu-se la modul mimetic, ghidat de
tendintele societatii capitaliste, el nu
apreciazd  intr-o  maniera  rafionalad
necesitatile existente in  mediul rural,
adaptate in consecintd la starea materiald a
satenilor.

In  vederea conturirii  complexitatii
caracteorologice a protagonistului, se
remarcd utilizarea unui portret dinamic,
fundamentatd pe baza transferului de valori
spirituale Intre acesta si samadau, astfel

tori externi,
valente de
dilematica,

a este
omporta
riu un tré
opozitie ¢
mal

conflictul

evolutia pe plan
respopsablhté’[ﬂor fam111a1e reprezintd un
ideal comun umanitatii, insd odata alterat de
un materialism exacerbat, sugerat de dorinta
capitalizarii facile, prioritatile de ordin
profesional determind un dezechilibru la
nivel comportamental. Manifestand o
deosebita tarie de caracter, acesta isi asuma
posibilele efecte negative ale accederii
materiale, cu o sigurantd definitivd in ceea
ce priveste victoria asupra destinului: prin
intermediul unei atitudini  incontestabil
lipsite de politete fata de batrana,
progonistul ironizeazd conceptia acesteia,
prin criticarea stagndrii: interventia sa
asupra discursului acesteia, concentratd in
cadrul structurii ,,Vorba scurtd, raspunse
Ghita”, conoteaza labilitatea personajului in
fata stimulilor progresului economic si

e ——




ce conferd
a. Lipsit d

ifionarea, optand, 1in
~ progres din punct de
pentru angajarea unor
sugereaza necesitatea

tei de imbogatire de
’ errrsriﬁc nsecinta, atentia acordata

e interdependenta dlntle

gmonia existentda pe plan
1 . A = .

ntestabile, insd angajarea

vicios al patimil INaVUu{lFke e

ificari  comportamentale
anifestate  prin scopul
care  razbunarea ¥
imbolizeaza pentru el.
In punct de vedere
abilitate  practica
ihologice analizate, drumul se
asforma in ,calea vietii”, depl
uala realizandu-se sub S
erosimilului, fara a intersecta s
asticului, identificand totusi anumite
codificate referitoare la cele cinci
ainte morii, drumul sihuos si valea,
are a conceptu de regres.
erioard %. fopomifhelor permite
tuirea . topos I‘IJ .. apropierea
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vulnerabil si incapabil de a se sut
fatalitatii, intrucét ,,consecintele locului
pot sa se manifeste atat in demeniul fizic
n psihic, al
sufl - ‘. A
In contex
prin intermediul aprecigrilor lui
Tomashevsky, se instaureazi {tn ijct c
scriitorul, sub spectrul caruia se jrefigureaz:
tribulatiile sufletesti, incapacitajea g a lua
decizii si sinuozitatea precun
oscilatiei compartamentale a pro
Tntr-un ansamblu naratol
promoveaza din punct de vedere
donstructie clasicd, simetricd si echilibrati,
mul reflectd un spectacol al vietii, un
but al procesuluj de dezintegrare a eului
[ ctorilor economici.
1 dul mimetic, acesta
a fascinatie fata de
madau, ceea ce determind sub spectrul
rnirilor instinctuale a creierului reptilian,
umularea conflictelor in inconstient i
teriorizarea sub forma dorintei de
zbunare. Debutul abaterilor de la
preceptele morale este infatisat prin pornirile
instinctiv. criminale  [laléss=personajului
principal, ce priveste c Spectacolul
telor violente ale or, aspect
Joncretizat prin internyg (h cturii ,ii
2 inima cand vedeal ii prind si
angcdin urechileg e
punct de vedé

11 interioare {

- » 1
eflectarii valentglor traseului

Al




nor limite L_egstente la il viitor, ce implica necesitatea cenzurari
{ induse de norme si In consecinta, ascendentul _psihic asup
spect juridice dversarului. ,
Ulyi=ae= 3 Sl epic {iaza caracterl msinuant al

finalizata prin cedarea lui in opozitie cu personalitatea
nita "‘. impuse, asemenea oscilanta a lu hita, care $e adapteaza
in religia mahomedana, de circumstantelor ~ confruntirii| orgoliilo
; orientand deznodamantul sprd "co ilierea \
ea diregta dintre protagonist si relatiilor: fundamentat pe baza}l u1 sisten
' l'_g’:s’c— ndamentata pe baza antitetic, privind discrepantele ¢ N re esenta

atelor analizei complexitatii si aparentd, protagonistul posedBifo ime
X a persbnajului principal, scenele superioara  despre  propria
gale, e lemer ele paraverbale si nu in autoreprezentandu-se ca un

] ¥nonverbale, expunand noi exemplar al comunitatii rurale, RS

ey
b

':
n‘

C
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ma tii de fricd” denota

hitd de a-s1 cenzurad ffica,
@panire de sine in cad ' | tice protagonistului si
i di e anterior pot fi
zive 1 gatura ibili ‘de Wi i in manierd riguroasa prin
nare in conjunctura unor presiunii vocarea viziunii celorlalte personaje, ce
térior. Fin psiholog, acesta nego bntureaza reperele conflictului  exterior:
pra relatiei dintre cei doi, contesta : esi Ana il respecta initial, recunoscandu-i
subsumat autoritatii samadaului, hotivatiile sociale si afective, ea percepe
dnstientizeaza necesitatea de a resp dedublarea  constiintei  propriului  soft,
enil legislativi impusi de acesta. reprosandu-i introvertirea lipsa afectivitatii,
a pe care Lica o exercita il determina a responsabilitatii paterng "% rior incidentei
oonist sa se maniféste rezervat, cu mediul viciat al s3 si nu in
bactionand subiresertul dualitatii, timul rdnd degrad ; morala.
easta manjei@@andurile sale in precierile anterior mg sugereaza
o Bchilibrul  existent “ opria, sa
e i r~oscilatii Y ne '$F'.n§ﬂe‘ctarea ....

daza identifigs g andu-se, 1n Co U

e



prin intermediul procedeului stilis

autocaracterizarii, dualitatea personalit:
pre 0 polaritate tragica, jgeneratoare
FREIAT—e3te 0 L de intd, expunandfin caracter in
hita se adapteaza cor L C modelul gic ardelenescd
ormele legislative si Sub resorturile orientdrii etice promovate de
sumandu-se  hazardului: Confucius, = referitoare la
e in mine ceva mai tare actiunilor umane cu legea cef
’. Supus procesului de psihologica devine o pledogrie pentr
chta realizeaza un transfer echilibrul moral si intelepciun in ¢adrul
ate cafe natura proprie, pentru a cireia sanctiunile drastice ale pr@fa:

apacita ( a de autocontrol. sunt stabilite in functie de
filnaprecieglor Magdalenei Popescu, abaterilor juridice.
; ftentic, verosimil si rotund, In concluzie, 1. Slavici conoteazalinir=ys

cercAnd sd identifice -@m ww
ndividuald care opereaza
upre ane, intrucat ,,intdmplarea facile si imposibilitatea
f‘ asa care participa 1nte ; ercului vicios, provocat
ocnire de cataclism toate aceste 5_______ ii tiintei in cadrul unui
enesti si le distruge”. In cont@Xtuls cCu scene de o
adarii morale, protagonistul isi exf contestabila valoare istorica.
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ersul eminescian care surprinde

cel mai bine limitarea existentei noastre
terestre si neputinta de a prelungi acest timp
ireversibil aparfine ultimului catren al
poemului Luceafarul: ,,Traind in cercul
vostru stramt”. Lumea ca un cerc al carui
contur este bine stabilit ne inchide existenta
in sfera unei neputinte trupesti de a trece
dincolo de bariere temporale imuabile, insa
' simetria universala permite fiintei umane
transcenderea acestei marginalizari
primordiale, compensand-o prin puterea
! spiritului. Valorificarea acestei forte a
imaterialului de a nu se supune conditiei
firesti este o constanta a existentei omenesti,
ce se regaseste exprimata in marile opere ale
umanitatii ca dovada a inaltelor aspiratii ale
rii.

Omul a descoperit forta de a depasi
utaule etﬁ permanenta raportare la
u de a face fatd
regasind un ecou in

-0 dimensiune
ﬂ; certitudine
e d erea pragului

P

tat al vietii
contextului
capata
dincolo

datorita
e nemurire
limita la
~intr-un
Aflintei,
e elarg

ot &
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. Resgnt'url ontologice -a-le unlanltatu -
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P radif
arheti b&at
prlmﬁ i de ‘«' S
sufletele yeare <
perfectiunea 4
existentei pr1V1ta o2 _Jwecoly
aspecte 0nt010g1ce dintre carcp ! a,
terestrd, oferd omului s&nsasdemUTT iimg
htonian — pentru . ea, i cOnie
dimensiunii supraterestre, sufletul Tamane
prin insasi intangibilitatea sa, nemuritor.

De multe ori, nemurirea nu este
conceputd ca un atribut al spiritului, putini
fiind cei care au inteles ca a fi nemuritor nu
inseamna a nu parasi niciodata terestrul. Prin
faptul ca viata ne este atdit de puternic
ancorata in planul tangibilului, la care ne
raportam aproape intotdeauna, se manifesta
riscul perceperii nemuririi drept capacitatea
de a ramane vesnic prizonieri ai acestel stari
care nu permite avansarea pe O scara ‘
valoricA menitd sa conduca spiritul la
adevarata atemporalit&te la descoperirea
lumii  suprafiresti. Adese ri, teama de
moarte se manifestd dupa ‘disparifia unuia
dintre cei dragi, cel i
fiind Epopeea lui Ghil
scriere literara a umanita
profund simbolism ce rel
a omului de a deveni ne

Moartea uriasulu
sdu de nedespartit,
Ghilgames, eroul epo
ciautarea nemuririi, ¢
constientizarea conditiei
titaniand impotriva a

destinului“'f :
ante de pe

_implacabil. Sub forma unei K
fundul marii, a carei iStenta i este Ay -
. ~ »  semnalatd de catxe Uta-napist
. e “V‘I.!f ‘-q' \_om care a I‘CLI$1t sa obtind.
o&“ .p."l
- -

.smgurul hV. "

-
ea aceasta va,fi ple‘rdnta dq c'{trg-



va:wnité*a. prQpria-i

mdelungata
il intalneste

a;orle pe care o face pand ce .
" Uta-napistim, precum §i prln

smulgerea el, se sugercaza perifiitil
spiritual pe care*ilsface Ghilgames pana W
originea lumii, in cdutarea unei epifanii care
1 se aratd fulgurant, pentru a disparea pentru
totdeauna datoritd sarpelui care ii furad
planta. Analogiile cu mitul adamic sunt
evidente si subliniazd asumarea de catre
umanitate a conditiei celui Tnvins prin faptul
ca, dorind sa obtina nemurirea, o intelege ca
pe un aspect material, inchis in tulpina unei
i plante, iar p ierderea acestui fundament
tangibil 1l descurajeaza si 1l face sa
abandoneze lupta pentru absolut.

Mihai Eminescu percepe nemurirea
ca o constantd a geniului, insotita inevitabil
de o lipsa in planul imediatului: ,,Geniul nu
are moarte, dar nu are nici noroc”.
Nemurirea devine astfel capacitatea de a
pravietui in memoria colectivd a

 d
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etul® cautirii: Prin '

scufundarea fin apele prlmordlale pentrq -
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coOrdonate , e’ | wst
fundanieute7a

feri he j
de beati At aeC ¥ x )
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Plecarea flulu® d Am P o

indepartat uflde ste
sale (entitate inexPlicab
specifica ce este Tinere
viatd fard de moarte) detgrmin tr

spatiul firii in cel al Fllnm«gn e CPC
punctul si-si sparga cercul stramt al hAturil
sale omenesti”. Insd aceastd = temerara
incercare va fi cumplit pedepsitda de forfa
zdrobitoare care nu permite inversarea
ordinii lumesti: finalul basmului surprinde
moartea 1intr-o perspectivd originala, a.
finalului individual, specific fiecarui om,
care 1l urmareste si il asteaptd in umbra
universului pe care zadarnic incearca sa-I
depaseasca. Atitudinea fiului de imparat

ianitatii, prin  actele 1indeplinite, prin
rea  perspectivei  cognitive,  prin
enta lasata pra universului de fapte
e. L tus ientd a intrarii

0 "b& principalele

seniul  modifica

orin regresia n
_.II’p deosebire

naste intrebarea daca el ,se mai poate ]
intoarce la fiintd prin intrarea in nefiinta”.
Pélmuirea are rolul unei pedepse pentru
impertinenta de a iesi d"ﬁ nditia de om:
»pentru ca restul de fiinta din el sa se faca
praf si pulbere, intrand in ordinea nefiintei”.
Orice incercare de invi mortii, ca
prag intre doud tipuri stentd, se
tru scurt sfarseste prin infrangerea cuteaza.
revine Firea umana este excelenta
cu har. expresia dorintei de a
Dmanesc, impuse, teama 1in fata
iintei determindnd  lupta p
173 prin atemporalitatii, fie prin ¢
care amintesc de Intoarcer
al primorialului, fie prin
- prelungeasca, dincolo de fireascd,
spiritul ~ personalitatii ce IE, DL
amprenta pe care o lasd spatiului
. .uman, isi prelungeste exi
- “epoca din care
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Clopotul de sticla
de Sylvia Plath

Povestea unuia dintre cele mai tulburitoare

episoade din viata autoarei, care se ,zbate”
pentru a-si reface eu-1 destrimat de o depresie
cruntd, captiva in ,.clopotul de sticla” al propriei
minti.O depresie care o urmareste si o Incolteste
ca un pradator si pe Esther, personajul principal,
o studentd la fel de eminentd ca Sylvia, cu un
viitor promititor, pand ajunge in pragul unei
caderi nervoase. Viata haotica si superficiald din
lumea modei new-yorkeze, nepotrivirea cu
Buddy, sentimentele contradictorii, ambitiile
literare esuate o imping incet, dar sigur, catre un
inevitabil declin. Existd insd diverse modalitati
de evadare din acest clopot-labirint al mintii...
Modul in care Plath reuseste sa scrie

despre viata 1n aceastd autobiografie ascunsa,
cand de fapt ea se gandeste doar la moarte, ca la
o cliberare la fel de necesara ca aerul, nu te
poate lasa indiferent. Ideea obsesiva de a
imbrétisa intunericul acela de ,,catifea” devine
incomoda atat pentru cititorul, care poate a trait
momente similare, cat si pentru cel care si le

oate doar imagina. Dar nici exercitiul de
imaginatie nu-i o sarcind tocmai usoard, mai ales
cand ,te invitd” sa te pui in locul unui om
condamnat la moarte prin electrocutare (cazul
spionilor Julius si Ethel Rosenberg, chiar si dupa
un apel mondial la clementd). Nu Intdmplator
povesteste despre cei doi chiar din primul
capitol. Ea insasi a fost supusa tratamentului cu
socuri eleetrice, aplicate de reguld in situatiile
tulburdrilor depresive severe. Ignoranta si
usurinta cu care doctorul Gordon reuseste si dea
un fel de diagnostic-sentintd, nu face altceva

tabla.”

Fragilitatea unui echilibru e maleabild in
mainile doctorilor, care au puterea de a se juca
de-a ventrilocul cu vietile pacientilor sai, isi
imagineaza Esther. ,,Asistenta a atins cotul
domnisoarei Norris si domnisoara Norris s-a pus
in miscare ca o papusa pe roti.” Senzatia
recurentd ca a ajuns si ea la simplul stadiu de
manechin, a carei minte s-a defectat pe undeva,
desi continua totusi sa functioneze cu o
luciditate chinuitoare, o face sa-si doreasca si
mai mult moartea. Sinuciderea nu e doar un act
la care te pot impinge lasitatea si un dram de
nebunie. E in acelasi timp si un act de curaj, care
trebuie sa fie executat suficient de bine, incat sa
nu ramai in viatd dupa o asemenea tentativa.
Sylvia 1si Incredinteazd povestea lui Esther si
aceasta Incearca, la randul ei, sd-si inceapa
cariera literara cu o poveste despre Elaine. Un
aspect care te trimite cu gandul la papusile
rusesti, la Matrioska, identice si totusi de
dimensiuni diferite.

Dar un spirit atat de viu nu poate
incapea intr-un ,,clopot de sticla”, unde aerul
irespirabil are forta imobilizatoare.
Constientizarea propriei conditii devine
insuportabild si ,,a fi sau a nu fi” devine o dilema
reinterpretata, care inclind balanta doar inspre
partea negativa: ,,cum sa fac pentru a nu mai
fi?!” Aici, In lumea lui Plath, clopotul nu mai are
un rol salvator, de a alunga demonii. Demonii
sunt deja in clopot si diavolul e cel care-I
manuieste. Astfel, am putea sa ni-l1 imaginam si
ca pe un fel de sticla-de-omorat fluturi. O
societate care ,,colectioneaza specimene” ce au
deviat ,
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Amintire

Si acum , cand privesc In urma,

Printre umbre si lumini intunecate,
Redeschid acea veche urrna

Cu sentimente si-amintiri de mult uitate.
Si incearca din nou sa ma-nlantuie,

Sa ma patrunda, sa ma copleseasca

C-o0 bolnava nebunie

Ce vrea doar prin mine sa traiasca

Si-o inchid:
Incet si fara zgomot ; . —=
Iar dupa un clipit rapid

Alerg si tip si plang cat pot

Caci frica de acea cutie

Ma domina si ma-nfioara

lar frica de bolnava nebunie

Imi face trupul fara vlaga. .

Pe unde calc nu vad , nu simt
Caci teama e prea mare,
Sentimentu-ncerc sa-| sting,
Si in trecut urna dispare

Ca o alta veche amintire

Fara prezent si viitor

Ca ntreaga omenire

Ce uita tot nepasator.
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Neindragostit

Luna fara farmec,

Peisajul static,

Stelele moarte,

Sunt ceea ce desparte

Iluzia proteasca de fericire

De adeviarata minciuna, de ratacire

A mintii intr-un loc necunoscut,
Imperfect , impersonal si de-mprumut
Pentru toti cei care se razvratesc

Fata in fata cu un,,Te iubesc”

Fals si fara semnificatie

Nutrind de distanta admiratie

Pe buzele impietrite

Ale fetelor triste

Care au trecut rapid si zdrobitor

Prin acest respingator decor

Ce odata prins in el te prabuseste,

Te Tneaca si te uimesste

Cu o splendida ipocrizie

Dintr-o masca de prietenie

Nacuta din iubire prefacuta si moarta,
O pata sacra si sadica pe cursul numit soarta.
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Luna plina

~/

In noaptea cu luna plina,

Varcolacii se preling pe-o raza translucida,
lar cu damful putred de moarte aerul 1l pisca
Si cu lamele-nsangerate de fildes pielea de gain-o musca.

Un fosnet se aude de nicaieri

Iar aerul devine inabusit ca al unei veri;

Dovlecii malefici zambitori dau infiorare,

Si creatura mortii scursa din tarana trezeste disp‘erare.

Maleficile-mbatranite vrajitoare pe ceru-ntunecat zboara
Iar zombiul macinat de greutate se descompune printr-o moarte usoara |
In timp ce negrul dens fira sfarsit vederea ti-0 cuprinde
Si prin morminte readuse la viatd se-ntinde . '
Scheletii regusta savoarea de viata

Spanzurand fiintele vii cu un alb fir de ata; §
Extraterestrii se coboara din ceruri abisale pe Pamant
Impristiind otravd mov in adierea de vant;\

Fantomele fara de esenta bantuie un copac mort

Si sufletele-nspaimantate ale oamenilor dintr-un izolat cort;
Vampirul cu sete de-a viata da moarte ultimei printesei

lar castelul sobru-ntunecat vesmantul de spirit al imparatesei:
Lumea-ntreaga este stapanitd de sadiceleereaturi ale noptii
Si oamenii impietrifi de spaima stau si agteapta lumina diminetii \
Sperand ca la scapdrarea calda a luminii

Se va inchide lumea macabra a cruzimii.

Si totusi totul este intr-un lung fara margini sfarsit,

De pustietate , groaza , neputintd, lacrimi i crime inlantuit,
Intr-o lume d&a lunii razi hipnotizata,

O lume fara pic de-acoperamant de speranta.

L.

Tot ce-astepti aici e sd vina, sa-{i 1a viata si sufletul,

S-o manance vazand in ochi ai tai ochi cum astepti sfarsitul.
Situatia e critica: armata vine sa-i distruga,

Dar ei , monstrii, nici nu stau , nici n-o iau la fuga.
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Armata in inzbanda da gres

Devenind al gigantului albastru ciclop pres ;

Din neantul cu nimic incarcat un zgripsor groaznic se arata
Omorand tot ce-n cale vede , c-o precisi lovin‘lré de sageata.

A putred miros dainuie In particulele ndlcate ou praful din fiecare mormant ,
Si linistea e dominata de niciun cuvant.
Acum , ce sd mai speri , ce sd mai faci?
Sa tipi disperat sau vesnic si taci? =

\ -

Stétearn ntr-o seara feerica de mai, *
Acompaniati de dulcele cantec al unui 1ndepartat nal
Pe o stanca austra inspirdnd sarata racoare

Si cu privirea cuprindeam nemarginita mare.

.

Era un apus in care valul de trupul impietrit al pietrelor se spargea

Marea , ca 0-mpariteasi aun
lar sclipirea sa de diamant

Ny

e oglindea in sceptrul lunii
ambetul fara cusur deasupra lumii.

Panza diafana insetaté Cu 10 . te sangerii a norilor
Pornea in larg in cautarea:
Pr1n$1 in farmecul mlsterelo‘

ata cu zare-albastra R
cire de astra,

Inimile sihastre yrajite' de argintia
Ce Veghea nes'tingherité etema 0
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‘ai!

ai sa dam lucrurile pe fata

Exact aga cum sunt in viata:
Cu moarte , cu nuditate,
Cu versuri necenzurate.

Hai sa facem totul un joc,

O iubire stinsa cu un foc;

Sa facem poezii negre mereu
Strigand tare ,, Destinul e al meu ! ...

Hai sa ardem camasa preferata,
Sa devenim steaua mult visata,
Sa redevenim copii,

Sa invatam a trai cu creaturile ne

Hai sa ne amintim iubirea sfasietoare din
trecut,

Sa revenim la tot ce-am pierdut,

Sa strigdm invocarea lunii in noapte
Rememorand vechile fapte.

Hai sd cantam un imn rece

Ca dogoritoarea suferintd sd plece ,
Sa tipam durerea din adanc de suflet,
lar iubirea sa fie un murmur de cuget.

Hai sa ne parasim trupul

Si sa privim flaménzi viciul,

Sa ne Indepartam de rasarit

Alergand spre moartea din asfintit.

Hai sa traim pentru o neinsemnata vietate,
Sa veneram o statuie cu nume de divinitate,
Sa renuntam goale amenintari

Sa privim incontinuu doar spre ,,Plecari”.

Hai s@ devenim nebuni la mansarda
Si sa privim viata ca pe-o coarda,

Sa avem gratii la fereastra,

Sa fim condusi de o planeta albastra.

Hai sa petrecem ca simple marionete,
Sé fim urmdrite de caini cu b
Sa neutralizdm sentimentele
Céwd dragostea 1n pas vi

Hai din lanturi sa evadam

9 =

intr-o lume in

——
Zicem ,,Nu!” la ,,Hai” fiindca iubim
Oviatape ¢ E

O viatd pe care-o credem fericitd

Si in care devenim o fiinta inlantuita.

Aici , totul se judeca dupa aparente,
Neexistand vise sau sperante,

Niciodata nu putem privi finalul unui vis
mplinit

Si din nou si din nou avem numai de suferit.

Ne mintim ca sunem fericiti,

Ca iubim si suntem iubiti,

Dar totul e doar o simpla fatada,

O perfect de imperfecta simulare de parada.




CREATII LIBERE

Parada se termina Tntr-un brusc si neat.
final
In care viata si

Poti fi 0 marioneta cu un trist real rol

Sau una falsa fericita ce traieste intr-un bol.

a bim , ce sa mai spunem ,

e pe fata adevé}gl tot il ascundem.
’

ot ce mai?ot spune ¢ ,,Hai sa murim fara
nimic!” intr-o lina melodie

Acompaniata de o vesnica melancolie
Materializata de un mars funeral cantat la
vioard :

Pe fundalul cuvintelor: ,,Fie-ti tarana
usoaral”.

A ELENA AMIRONESEI
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U n stalp spre infinit

Un cerc ramas nemarginit
O viata dusa-n nesfarsit
Un zeu de mult dorit

Ascuns intr-un negru cer

Plin de ura si tristete

Ascuns dincolo de acest mister
Ce numim noi tinerete

E acum ori niciodata

Ne-am ascuns destul in tacere
Am asteptat prea mult iubita
Sa ne provoace din nou durere

Am scris cu prea multd pasiune
Creand prea multa tensiune

Si acum stam de negasit

In acest abis nemarginit

Asteptand din nou o dragoste nemuritoare
Ca sa gasim o ultima scdpare

/ \stru-ntunecat strajer pe tot tdramul

"
;

Zeu iluminat ramas fara putere T
Cer inourat cazut intr-un abis fara nemarginire
Rob ingandurat ramas al lui stanpanul

Un urlet din ecou rasuna

Ca o unda-ntunecata ii strapunge sufletul
Descopera ce bestie il indruma

Si 11 este frica de ce ii va dezvalui raspunsul

GEORGE MURGU




t doar mirosu

.\ am
. \ -

: ' Culeg in palme ceru

} 3 Culoarea pielii mele e-o d

Si gandul meu e-o0 raza intr-
talpa mea paseste pe-o

_Tn gene ﬁngi, albastre, cuprind intre
Si printre buze, vantul se-ncolaceste-

. ; e X, —— /
Si-n auriul boltii, cand soarele rasare, -
<y NG N % B ————
Imi vad, ca o fantasma, ins | nume. o

"\ N y - . g -

N N
Cu rochia alb-a zilei, cu mantia neagr-a X i -
Fépturenune, venita din abis, , .

5 Despart moartea de viata o ]

“ Sunt visul une ¢ si fiinta unui

Sunt floare, stea, cascada, sunt foc, s

Furtuna de dorinte ori ploi stralucitoa
Privindu-ma-n oglinw_@r;ﬁb'&' de
Dar stiu cd sunt o jerba de Vise-an’!e{itoge...‘
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~

si rasete

nz& simtit

stea, pentru ca
vinetii visai.
pe care ai fixat-o cu privirea
chizi ochii si,
a acelei imagini,
nzi §i de blesteme

62
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Strafulgerare

Cad tot mai profund,

ca intr-un joc de-a v-ati ascunselea cu lumina,
ca-ntr-o haina de matase ma-nfasoara neguri de cristal
si fire de spuma nasc pe umerii-mi reci $i goi.

poate ca visez,

dar visu-mi cade in genune,

iata ca de peretii unei camere intunecate
fantezia se loveste

si Ingenuncheaza, Infranta si istovita de moarte.

sau poate ca ma-nvart pe un cerc imens —
dar ciudat... nu urc niciodata

cercul meu e tot mai adancit —

e primul cerc drept pe care il descopar,
primul care a inteles ca

nu mai poate fi rotund.

cad ca o sdgeatd,
pentru mine, nu mai exista nicio cale de intoarcere,
cercul meu a incetat sa mai fie rotund.

63
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Scurtcircuit

De 0 parte e acest camp cu flori . ‘ ' v

peste el
asez simplu un fluture peste el acest poem
mecanic

roti sonore rup cutia de oase nimic ,
nou privelistea e la fel de ieftina {
ca un abtibild ceva
de genul asta

chiar si asa ochiul
se desprinde deodata si vad de ceala{ta
parte \

acolo un ceas ticaie gandul
0 ia razna acolo o sabie taie

acest poem incolor ,
minutarul intepeneste la jumate y
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in troposfera
sufletul pare sa moara
de prea mult aer

vaneaza ca un animal sideral
din bratele Romei
fara bastinasi

cumpard nocturn
paine libertate
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a vesmantul senin de nori, isi

l l % eta de puf in oglinda deformata a

n vant de seara @ 38 y -

- n sufletul apei se forma o harta din

cerul si pamantul | a prea mult soare pentru a
unduirile usoare ale apei , cu i deslusita comoara pe care-0 avea
diluat, pestisorii curcube scriptionata.In timp ce adancimi de
revedere de la lumina spulberau cercul de foc dogorit pe
care , incetul cu incetul, pierea 1 moarte , zarea isi inchidea pleoapa asteptand
foc a orizontului. < a ziua sd-1 apuna $i noaptea sa-si ocupe

Cerul era patat cu nul alb de diamant care straluceste rece si
rosiatice imbibate cu ultime n 7e M" 1 cufundat adanc in  smoala
divinitatii ceresti care , la 1 Ul.
apusului , se spdla de sang una incepea sa acopere cu raza-i
mirii. Printre coardele dulci de ansparentd ca un voal alb de mireasa
solemnd, un glas strdin strident de pa imina tarmul acoperit de scoici cafenii din
canta dorul zilei in cel din urma strop de atase In care rasuna zvonul unei mari
lumina. Un ultim pescarus avea un zbor lin , necunoscute. Noaptea , ca un suflet de copil
planand deasupra apei cu valuri jucduse ce adanc insetat de viatd , era mustratd de
se izbeau puternic de tdrmul umbrit i in t1m - lumina , de zare , de nori , dar nu stia sa
ce bulbuci albi curdtau taria plet 1ga asa ca a pasit prin vraja nepatrunsului
Nisipul fin era purtat in aer de o a ascuns anuntand prin tacere s$i negura
dulce, proaspata si cu o urma uitatd unui etern Incepul , sfarsitul unui
avand gust de soare , de mare i g.

Panza diafana de —

azelee lila, cu en—
singur graunte de polen e -

B — -
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Fara titlu ,

s
",

Y

"

Ploué.Mici stropi de apa cad din

negura cerului. E noapte. Nu sunt stele, luna
nu-i. Totul e negru cufundat intr-o bezna
totala.

In ticerea noptii pdsesc pe aleea
murdara si umeda in al carei ciment rasuna
neincetat ecoul stropilor reci de ploaie. Port
un hanorac negru degradat de vremea
trecatoare , o pereche de blugi decolorati si
adidasi albastri uzafi. Gluga Tmi acopera

parul saten prins in coadd care candva se

revarsa in cascade ciocolatii peste umarul
gol . Dar nu si-n seara asta cand ma integrez
perfect in decorul acestei nopti de toamna.
Trec pe langa un container de gunoi.
Dintr-o data o pisica neagra tasneste in fata
mea taindu-mi calea. M-am uitat inca
speriatd dupd trupul sau gratios ca sa vad
motivul goanei ei . $1 l-am vazut : in fata ei
staitea fara suflare , cu ochii lipsiti de
licarirea vietii, un soricel gri. Pe blana lui se
vedeau desenate cu sange proaspat inca
siroind urmele ghearelor felinei . Din doua
simple si rapide miscari , pisica ii sfasie
pantecele subtire si 11 devoreaza carnea
frageda. A fost doar un alt soricel care a avut
nenorocul de a fi gasit de o pisica-nfometata.
Putem condamna pisica? Nu. Ii era foame. A
avut de ales intre viata soricelulur si
supravietuirea sa. A ales propria viata.E o
alegere pe care o fac multi eameni traind cu
congtiinta impacatd mult timp . Pisica se
linge pe labe si pleaca. Ploaia marunta ia cu
ea orice urma, inclusiv taina unei alte morti.
Oare la cate crime a fost complice ploaia?

Nu stim. Nu vom sti niciodatd. Mi-am
continuat drumul stergdndu-mi cele doua
lacrimi sarate si calde care se prelingeau cu
ncetinitorul pe obraji.

La distanta de doua strazi, intr-0
fundatura , se afla o fata si un baiat . ,,Nu te
uita , nu te uita!” imi striga intr-un coltisor
al mintii instinctul de autoapirare. Dar
curiozitatea e prea puternicd. ,,Doar o
privire , o secunda si gata ,, mi-am zis n
gand. Am aruncat o privire rapida dupa eare
am intors imediat capul , dar prea tarziu. O
secundad a fost de ajuns . Teama din ochii
caprui ai fetei , lacrima care se forma si
celelate care-I curgeau pe obraji mi-au spus
totul.Dintr-o singurd privire am vazut cum
frica 1i acapareazi corpul , facand-o si
tremure. Era putin mai mare decat mine ,
satend cu ochi cdprui ca si mine. Puteam sa
fiu eu in locul ei. Dar... poate nu-i ceea ce
cred. Poate acea frica e provocata de iubire ,
cel mai nemiloc si dureros sentiment si
totodata cel mai frumos minunat si dulce
.Poate plagea fiindca relata lor se sfarseste.
Prefer aceastd varianta. Prefe r varianta cea
mai simpla, cea mai banalaexplicatie , cea
cu care pot trdi , cea cu care imi voi pastra
constiinta curatd. Sunt sigurd ca mulfi ar
face aceeasi alegere in locul meu. In fond, ce
puteam eu sa fac? Nu sunt eroina din filme
care salveaza fata in pericol. Nu am puteri
supranaturale. Sunt doar un copil. Sa sun pe
cineva? Pe cine? Cine ar crede o copila de
14 ani care hoindreste pe strazi la aceasta ora
tarzie a noptii’? Nimnei. Dacd as fi
intervenit.. nu , nu. N-as fi intervenit.Imi
blochez orice gand si incep sd alerg prin
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perdeaua de apa. Lacrimile pe care nu am
putut sa le retin se amesteca pe fata mea cu
lacrimile reci ale norilor.

Dupa un timp ma opresc. Ma intorc
pentru a vedea daca cineva mi-a auzit
adidasii spargand cu duritate suvoaiele de
apa de pe strada create de picaturile din ce in
ce mai dese si mai mari. Nu m-a auzit
nimeni. Nu m-a urmadrit nimeni. Pentru
siguranta ma adapostesc sub pervazul unei
case puternic luminate. Din interior , se aude
o melodie lenta si linistitoare cantata la pian.
Acele note ma linistesc, imi calmeaza

icul si lati. Atrasd de
a. Atunc’l observ

e cateva riduri de expresie
rul gurii fipa la un barbat inalt si
brunet. Acesta Ti zice ceva ridicand mainile
in aer exasperat. Femeia ia in mand un
parfum si 1l arunca. Am vazut cum parfumul
cade spargandu-se in zeci de bucitele.
Lichidul albastrui pateaza covorul alb.
Barbatul ia o cheie de pe masa si iese afara.
Porneste masina si pleacd . In casi ,un copil
se iveste de sub scari. Are lacrimi Tn ochi . A
fugit sus pe scari lasind totul in urma,
incercand sa uite. Oare acel copil va fi
afectat? Va proceda la fel in viitor? Nu §tim
. Nu vom sti. M-am uitat ince“} 0 1a ‘casi.
Cu siguranta proprietarii erau
probabil fusesera impreuna fiin
au fost Indragostiti.Se pare ca iubirea nu
duce mereu la acel sfarsit fericit pand la
adanci batraneti. Uneori , totul devine un
dezastru , iar iubirea de altadata se
transforma 1n ura.

Ma uit la bucatile de sticla care acum
cateva minute formau o sticld. Femeia le
paseste , uitdndu-se cu urd in tim ce o
lacrima a cazut pe covor amestecandu-se cu

purma mea. Primaia nu- sl';
. aprinse mereu. Ei spun jea nu au bani. Dac

- care tg ‘
un, pa c '

S _
Hcﬁnd\% )Q “meu, urmele mele au’
7, nisip.Alerg spre locul

parfumul din covor. Oare acel mic si
neimportant obiect sa fi fost motivul certei?
Un obicet lipsit de viata sa fi distrus iubirea ,
increderea  si stabilitatea acelei relatii?
Probabil. De multe ori ldsam cele mai
nesemnificative lucruri sa ne distruga
sentimentele, increderea si relatiile.

Spatiul noptii nu mai e umplut de acea
melodie cantata la pian.

Ma hotarasc sa plec . Pasind incet pe
noroiul dintre trandafirii albi din fata vilei ,
plec spre casa , care se afla la cativa metri
d1stanta

I timp c@erg felinarele cu senzor

seraprind unul éate unul *?t' &

Ny
ei nu @I banl atunci 01 are? Bietii oameni

pé alta? Ajung langa
> afisele erau date
ieni si decolorate
! in_picioare cu

jos de vant ;

placere , cu sa
Dupa cat
casd. Aeroso

ploala 1mwda pa
T g
~cate marea loveste
nisipul creand o barierad devsl'julr'né. Cad in
genunchi in spuma alba a marii . Plang.
Plang ca o reactie 1intarziata a tuturor
lucrurilor vazute 1n aceasta noapte de
septembrie.

Ma uit la mare. Stiti , am avut mereu o
teorie cum ca apele sarate , in special marile
sunt un covor de lacrimi pe nisip care s-a




CREATII LIBERE

formai din dragoste si suferintd. Dar totusi ,
de ce marile seaca? Eu stiu. Seaca pentru ca
oamenilor nu le mai pasa. Nu mai plang nici
de fericire , nici de tristete. Unii se inchid in
ei din dorinta de a nu mai suferi. Unii sunt
indiferenti prin natura lor. Ultimile urme de
umanitate , mila si caritate se pierd , iar din
aceasta cauza apele vor seca. Cand oamenii
nu vor mai constientiza ce e in jurul lor , nu
vor mai plange , iar apa nu va mai fi pe
Pamant.Aceasta va fi pedeapsa lor.

Ma ridic , cu blugu reci i uzi , §i ma
uit la urmele dsate pe mslp Cand

1s§rea si

v01 fi

sa am realizat cd nimic nu e etern ,
mai ales omul , o fiintd efemera care cu greu
isi lasd amprenta in aceastd lume imensa si
rece unde adevératele\ valori omenesti au

tru -['? i Vetl continua , nu prin scki

fost uitate , luate de vant ca acele mici
graunte de nisip, fara voia lor , fiind obligate
de narcisismul , superficialitatea si egoismul
oamenilor sa dispara.

O adiere rece trece peste corpul meu
umed facandu-ma sa tremur. Alerg spre casa
hotarata sa las totul in urma, sa uit ce s-a
intamplat 1n aceasta noapte , hotarata si nu-
mi pese. Dar... nu! Nu pot face asta. lubesc

prea mult marea ca sd o distrug. Din acest
motiv, In aceastd noapte voi plae. Voi varsa
lacrimi pentru moartea soricelului, teama din
la distrusd. Voi plange
pentru ca mi doare si

'\';\\

ochii (fetel siore
, tru ca Tmi pasd,
pentru cd sufar. & ¥

Aceasta poveste e n:

, Ci pri
titlu si un final

Voastre.ﬁfw\;ca ii veti d ',}'A
r'ferici‘;:% area va i
pe Pamant suf]

, aceasta rimane ¢
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She sat down beside Robin, at the small

kotatsu, the Japanese styled table with short
legs, watching him eating in silence.

He looked around. Nothing could make him
feel more at ease than that room, which was
so familiar to him, just as its owner was. In
front of him, there was no wall, but a sliding
door made out of glass, cornered by two
small French windows. From there, he could
see the whole town in which they had both
grown up. His sight slipped to the walls. As
he stared in amazement, he realized that
although he had been friends with Adisa for
so long, he was only certain about two
things regarding her: she loved space and
she loved books. From the ground up,
reaching to the ceiling, there were dozens of
shelves full of books, almost wallpapering
the grey cement areas like some mosaic
puzzle. The books were everywhere: lying
opened on the table or on the ground,
making small heaps into the corners of the
room and even on the stairs. It wasn’t like
Adisa at all. Except for the wooden table,

Adisa

there was no other piece of furniture in the
room. In the other side of the room, there
was a bright coloured rug, in the center of
which he saw a small bonsai tree growing
out of a plain brown bowl.

“You didn’t use to be so careless with your
books, Adisa” he joked.

“Oh, but you, Robert, have always made
such hasty remarks” she replied. “Don’t
look... Observe.”

She stood up, took his hand and led him to
the stairs. Only then did he notice that on
each stair there was a book and, put
together, their titles formed a sentence.

“Do you know why they took me to
Valladolid?” she inquired.

“No...Idon’t.”

“Because of this” she said pointing to the
book which was lying on the last stair. It
was a thick volume with dark-green
bindings and golden cut in letters.
“Metamorphosis”... Kafka.

TEODORA ALEXANDRA SANDU
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sculptures and cer

Israel, Russia, Ethiopiz

were many personal decoratior

a family treasure. Even if some .
appeared to be ordinary, in their culture, by
the traditions they have, every single
material object was included, as meaning
and function, in the context of a

-

For instance, in our houses, a dish is a dish,
but in Susan’s dwelling, the dish of a eertam

colour or placed in a particular: cormer 5

Jewish -
home. o
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Recenzie Colectionarul de John Fowles

Colec‘;ionarul este romanul de debut al lui

John Fowles, care I-a transformat fulgerator intr-
unul dintre cei mai apreciati scriitori din lume.
Tradusa in nenumarate limbi, cartea a fost
ecranizata in 1965 de regizorul american
William Wyler, cu Terence Stamp si Samantha
Eggar in rolurile principale, filmul conturand
atat atmosfera dramatica specifica romanului,
cat si procesul de dezumanizare suferit de
protagonist.

Actiunea este focalizatd asupra esiel , W%

unui functionar fatd de o tandra fata, *\alta SR
L caracteorologic: daca el este

~i’n‘_cm“% inchistat in sine cu prejudecatile

-5001etate 0 artlsta desavarslta reﬂec and

ev1ﬂ;9atlaza dlferentele dlntre personaje astfel
1ncat,\lie.rd1nand Clegg concretizeazi 1_mag1nea

3‘?}1

: at, @ tille lor a/d nti

fiind trasate. matusn ' ie. In lips dra
materne si a unui camg Vat tanarquo {
sd dobandeasca la ‘
copilarie. Astfel 4 §
tanara, studentale i Lobsei
“Colectionarului” cd mici
destinul nu este d
suma castigatd de
premiu care il incura
talentata artistd. Introvertit,
determind pe Miranda sa isi pi

. a, @
ajutorul unei batiste Tmbibate cu o\subs\anta
daunitoare, respectiv cloroform: ‘

Aceasta se trgzeste captiva, privata
de lumina soarelui, pierzandu-si speranta
pana si in dogmele teologice. Se dovedeste

O
—
N

treptat fap a tdndra nu experimenteaza
detentia in*®adevaratul sens al cuvantului
intrucat, Ferdinand 1i asigurda mese

n om al caru1 ex1stenﬁ‘n}1 este’

o frumodss

consistente, alese, rochii distinse, carti,
tablouri si panze speciale pentru pictat.
Tncercarea sa de a o face si se simtd mai
bine devine sufocantd pentru victima,
intrucat libertatea nu poate fi compensata de
bunurile de ordin material. Fowles reuseste
sa surprinda zbuciumul sufletesc ale celor
doud personaje, Intrucat cititorul poate
manifes?a compasiune fatd de starea psihica
de ;‘ caracteristica, respectiv procesul
. l\\{- anizare pe care Colectionarul 1l
0% Ferdinand si Miranda ilustreaza
[ [0fi- - nte considerabile in ceea ce priveste

‘ada

jos, ea manifestdi o Incredere
propriile calitati si trasaturi
pentru care artista reprezinta
distins aspect al colectiei

'protagonlstulw Obsesia sa pentru Miranda

releva valentele instinctivitdtii, ce genereaza
dorinta de ao otine aprecierea tinerei.

Dim spunct de vedere structural,
romanul ¥ @-patru parti, realizate sub
1] al, dintre care trei apartin
asculin: autorul reuseste 1n
sa valorifice vocea
) personajului  feminin, spre
deosébire de cea a lui Fred, personaj care nu
accede'la un echilibru cu propria persoana.
In concluzie, Colectionarul de John
Fowles poate fi considerat un thriller
psihologic, in cadrul caruia inocenta si
instinctualitatea coexista, pentru ca intregul
fir epic al romanului sa ilustreze scene de un
naturalism remarcabil: Insasi madiestria lui
Fowles constd in capacitatea sa de a
transpune n cadrul unui domeniu fictional o
poveste putin probabila.

BOGDAN ANDREI MAZUREAC
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Never let me go

/ \vénd la bazd apreciatul

bestseller al lui Kazuo Ishiguro, ‘’Never let
me go’’ este o dramd ce are ca personaje
principale pe Kathy , Tommy si Ruth, cei
trei reprezentand specimene stiintifice,
create cu scopul dondrii  organelor
persoanelor bolnave. Ei sunt interpretati de
Carey Mulligan, castigdtoare a unui premiu
BAFTA si nominalizatd la Oscar, Andrew
Garfield si respectiv Keira Knightley.
Regizorul Mark Romanek, scenaristul Alex
Garland, DNA Films si Film4 aduc pe ecran
povestea emotionantd si sfasietoare a lui
Ishiguro. Filmarile au Thceput Tn aprilie 2009
si au durat mai multe saptamani, acestea
avand loc 1n diferite locatii, printre care se
numard Andrew Melville Hall.

Filmul este prezentat din viziunea lui
Kathy H, in varstd de 28 de ani, care, in
prima parte a acestuia, aminteste copildria
petrecutd in internatul Hailsham, unde i are
ca prieteni pe Tommy si Ruth. Internatul
este Tnsa aparte, elevii fiind Tncurajati sa se
mentind sanatosi si sa creeze lucrari de arta,
care urmeaza a fi expuse in "Galerie". Aici,
ei afla de la doamna profesoard Lucy
adevarul tragic al existentei lor: au fost
creati cu scopul donarii de organe, urmand
sa is1 piarda viata intre 20 i 30 de ani. Desi
Kathy se indragosteste de Tommy, acesta se
angajeaza intr-o relatie cu Ruth.

A doua parte a filmului prezintd
mutarea trio-ului la "Cabanute", unde se
intalnesc cu elevi de la alte internate si afld
de "Amanare", actiune ce le permite
indragostitilor un ragaz de cativa ani inainte
de a incepe donarile. Tot aici, relatia dintre
Tommy si Ruth avanseaza catre un alt nivel
si o determind pe Kathy, in incercarea de a
scidpa de singuratate, s& se angajeze ca
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ingrijitor pentru donorii de organe. Ceilalti
doi se despart la putin timp dupa plecarea ei.
Ultima parte a filmului o prezintd pe Kathy
10 ani mai tarziu, perioada in care a avut
grija de donori §i a vazut cum acestia se
"completau”(mureau) dupd a patra, a treia
sau chiar prima donare. Ea o regaseste pe
Ruth vldguita- realizase deja 2 donari.
Tmpreund programeazd o 1intalnire cu
Tommy, in cadrul careia Ruth isi cere scuze
pentru faptul cd i-a tinut departe unul de
celalalt si le oferd adresa lui Madam,
profesoara de desen de la care sperd sa
obtina "Amanarea".
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Intre timp Ruth se "completeaza", iar
cei doi o viziteazd pe Madam. Tommy aduce
cu el cateva desene, fiind convins ca rolul
Galeriei este de a oferi posibilitatea ca
oamenii s& priveasca in sufletele clonelor. El
considerd ca astfel poate demonstra iubirea
dintre el si Kathy. Afla insda cd nu pot
infrunta completarea si implicit, amanarea
inerentd; in timp ce Kathy se resemneaza cu
ideea, dezamagirea si revolta lui Tommy se
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manifestd printr-un strigdt sfasietor 1in
drumul cétre spital. Tommy moare dupa a
treia donare, privind-o pe Kathy Tnainte de a
fi anesteziat. Aceasta dezvéluie in final
faptul cd urmeaza sa faca prima donare peste
cateva saptamani (plangand, afirma :,,7ofi
ne completdm . Poate nici unul dintre noi nu
intelege pe deplin drama existentei proprii §i
nici nu simte ca a trdit destul ).

In ceea ce priveste tema filmului,
Mark Romanek dezvéluie ca este vorba
despre cele doud modalitati de abordare ale

si 0 alta este cea aleasa de Tommy, anume :
incercarea de a o ocoli. Alex Garland
considera ca "Sa nu ma parasesti " este
despre oameni, despre explorarea a ceea ce
inseamnd suflet si felul in care ilustrezi
manifestarile acestuia. Scopul filmului este
de a trata un subiect care ridicd multe
intrebari existentiale si in jurul caruia se
poate reflecta. Mark Romanek, regizor ce
prefera filmele science. fiction, a realizat ca
ceea ce trebuie sa faca este sd caute ceva
foarte interior, urmand axa gandurilor si a
sentimentelor. Regasim totusi in film
aspecte science-fiction si anume ideea
centrald- existenta unor clone care isi
accepta conditia cu atat de mult calm, Incat
intrigd auditoriul, intrucat ,,simplul fapt ca
suntem oameni este destul pentru a avea o
anumita limita Tn toate." Cele trei personaje
sunt numite sub forma unor litere deoarece
nu sunt ,,oameni normali”. Mark Romanek

sublinia faptul cad ele fncearcd sa-si
manifeste iubirea si sd pastreze o relatia de
prietenie, ceea ce explica inclusiv greseala
lui Ruth.

Coloana sonord a filmului a fost
realizatd de Rachel Portman- muzica
insoteste parcd obsesiv drama trditd de
personaje. Portman a fincercat sd pund
sperantd in muzica, oferindu-i umanitate. De
altfel, pentru a accentua tréirile personajelor
, ea a utilizat o orchestré restransé de 48 de
cantareti.

Tn concluzie, Imi voi spune propria
pérere despre film :’’Never let me go” a
avut un impact emotional puternic asupra
mea. Are o desfisurare lentd, 1insa
intensitatea sentimentelor te determind sa
ramai atent. Filmul socheaza si privindu-I, se
manifestd o revoltd puternica fatd de
oameni, dar mai ales fata de felul in care se
resemneazd personajele cu soarta lor.
Singurul semn de revolta vine din partea lui
Tommy, prin urletul sau sfasietor ce intra in
contrast cu linistea cand se afla pe masa de
operatii, pregatit sa moara. Personal, va
garantez ca dupa ce se termind filmul, veti
cauta orice forme ale clonarii in scopul
trecut si prezent ale unui astfel de
experiment- doar pentru a justifica rational
revolta care, dupd ce se inchide Windows
Media Player si realizati ca a fost doar un
film, continud sa existe .

LOLA ELISA CAUNEAC

NEVER LET ME GO
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(44 f ;
a toleram ceea ce facem” este lectia

pe care mi-am 1insusit-o dupa vizionarea
acestui lungmetraj, ce ilustreaza ametitoarea
si intimidabila artd a marii
germane Pina Bausch. Invitand spectatorul
intr-o senzuald si uimitoare calatorie intr-0
noud dimensiune pe scena legendarei
companii de dans,
dansatori si in afara teatrului, In oras si in
peisajul industrial din jurul Wuppertalului,
locul care a fost caminul si centrul activitatii
creatoare a Pinei Bausch timp de mai bine

e “doua, o
ecranizare*a dansurilor coordon lﬂe ea, In
care destlnul devme cohucatorul suprem,

o

: marﬁera {reprosablla “intrucat ie &Ffeht"&] 3

vocabular, un mod . Qe primare prin
intermediul - dansului - celor ce se
loveau de bariere in ‘tentativele lor de

exterlonzare s 4 e

_ Obisnuia sa ofel;e _discipolilor ei 1r?drumar1
pline de esentd, insd fard a le acapara
mtregul destin prin indicatii excesive; stia sa
antreneze spiritul tingrilor, ambitionandu-|
sd _ofere expresie” talentului lor. Fiecare

dansator devenea o culoare a imaginaiei
,autentlce) pICtorlfe Si-a invatat tinerii artisti -/

N
coregrafe

filmul 11 insoteste pe

A

sa ,gﬁseigsca si sd urmeze firul Ariadnei, sd
vizualizeZe lumea exterioard prin accesarea -

vectogdor séi afectlvi "De remarcat sunt-
trimiterile celor interogati la profunzimea
privirii“€igprecizand faptul ca tot ceea ce ' /-
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pretindeau a fi, disparea sub ochii, care
transformau orice miscare a dansului in ceva
mult mai frumos.

Ca artist, ea dansa pentru eternitate, ca si
cum 1n acele clipe s-ar fi ridicat din durerea
si singuratatea ei, reprezentand un model de
armonie intre fragilitate si putere, de
depasire 'a propriilor bariere. Isi indemna
adesea discipolii sd caute, fara a le preciza
unde sau daca traiectoria era corectd,
1n1§11ndu—1 astfel in arta suprema a dansului
teatral iar dupa aceas

lesele surprinse in acest
fi definite prin exuberantd,

\ IR AL i o - A J
" artisti i nu in ultimul.rnd, prin cautarea

_ drum;

virtutea . hb‘ert%i;u

absolutului. Adesea timpul se intoarce din
. ‘Bemnul unui paradox stiintific,
intr-un j Vle‘g.u in cadrul céruia rolurile
sunt int(é%hj ile. Am .inteles piesa de
debut precum o' Vénire la.primitivitate, o
expresie @ instinctelor . primordiale de
confruntate cu destinul, in urma caruia cel
Ales va fi supus unui sacrificiu.

Pina dlspunea de: abilitatea de a accesa
elementele. totem $l tabu (Sigmund Freud)
ale Un1Versulu1 supus uhei conditii tragice,
pentru.a le imprima ylterior esenga in cadrul
pleSCI()I‘: Adle : caror reprezentatu erau
1mp;écab1le Fa, a Jisat totul in urma, In
parasindu-ne in  mod
surprlnzator pentru a oferi cerului un model

de p&:rfecpune pentruaa ,dansa cu vantul..

Vla!;a fara Pma"’ Nu stim cume... Ea traleste

| sise deScompune in ffiecare model al artei
't,,autentlc,ex, Parfumul sdu se resimte printre
f ’aceste randtm -cal 1$1 fragllftatea devenita
-putere
INGKID '@EORGLANA STOLERU
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Lie to me

A\

In ziua de azi

activitati, de la iesitul 1
jocurile video la jocurile
mai frecventda mi se pa
seriale. Tn momentul cand
noii colegi, nu am realizat
cineva la fel de impatimit in
vizionarea serialelor ca mine,
am descoperit cd majoritat
aceastd pasiune. Este ampren
televiziunea si internetul predo
de astazi, iar formele de manifestare sunt
asemandtoare  celor din  generatiile
anterioare, cand lectura era aclivitatea
principalda a tinerilor. Prin  asemanarea
respetivda ma refer la Impartasirea parerilor,
sugestiilor, si chiar a criticilor. Este placut sa
discuti despre un epise@dy nou aparut,
personajul fa i Ldi
momer an g

UE CONy
Tel poate SO
unei prietenii d
fiind diferite
refemn - comu

cand si-1 convir

mai bun. Chiar da *
adeviratd imparatie a serialelor,

bune se evidentiazd prin cat de multi

spectatori au, iar din ceea ce am observat la’

colegi si prieteni nu existd un favorit.
precum How | met your mother, Two and a
half men, The Big Bang Theory,
Californication s.a.

Din punctul meu de vedere, cel care
m-a impresionat este Lie to me. Unii au mai
auzit de el, altii nu, dar parerea mea este ca
nu ar trebui sd lipseasca din colectia unui
amator al serialelor deoarece se evidentiaza
fata de celelalte printr-o idee interesanta care
se poate aplica in lumea reald si poate

schimba modul in care aceasta este privita.
(‘:Tulp_rlnmpal este minciuna; nimeni nu
I de ea intr-o viata. Fie ca vrei,
, tot o SPUI la uft moment dat- asa a
ost creata natura umana si pana si cel mai
sincer om minte la in moment critic al vietii
sale, fie si involuntar. Totusi, oricat de
ed1b11a ar ﬁ td unele aspecte care o
est subiect se ocupa dr.
ersonajul principal al
t de Tim Roth. El poate
1 indicii Incorp@rate in miscari, tic-uri si in
vocea Unei persoane pentru a expune
adevarul. Ca @ si subiectul prezentat,
personajul este, unul complex, care isi
demascheaza ctii  prin atitudinea
autoritara, impufiatoare, dar si prin aroganta.
Acesta si-a cautat o echipd formatd din
oameni cu talent nativ sau cu ani grei de
cercetare in Spa illian Foster (Kelli
Willi 3 e _aduce
parteneria :

ne ercetatorul credu

Ria Torres ( onl%a Raymund)

|p1re a
pentru e dreptate. 1
‘ in topul preferintelor m
domeniu rialelg)a chiar pe primu
entru cd in afara faptului cd inveti o
ultime de microexpresii ce ajuta in viata
la, are o tentd comica. Mai mult decat
t, are caracter educativ si poate starni
pasiuni pentru acest domeniu forménd
viitorii psihologi de elitd ai lumii. Prin
urmare, cu tot cu exemplificarea unui serial
din colectia mea, pot spune ca mania
serialelor a acaparat interesul tinerilor din
ziua de astdzi contribuind in mod indirect la
imbogatirea vocabularului in limba engleza,
intr-o maniera interactiva si relaxanta.

VLADUT ADRIAN COJOCARIU




un film de cult,un film reprezentant pentru
genul filmelor cu gﬁng‘sterl si despre care s¢

vorbeste si astazi cu acg?lasl interes ca aq)m ;

22 de ani.Goodfellas érca un vin vechi, cand
il vizionezi, ai neV01eide 0 anumita stare de
spirit pentru a-1 ,,gusta” cu adevarat,iar pe
masurd ce timpul trece, devine din ce in ce
mai bun. Acest film nu inceteaza sa

surprindd nici in ziua de astizi la 22 de ani

de la lansare. Cum a reusit Martin Scorsese
sd scoatd un asemenea film, ma depaseste.
Acest regizor este, dupd cum spunesi
renumele sau, un geniu. Desigur, a fost
ajutat si de actori prect m Robert de Nir

Ray Liota si Joe Peﬁn momentele lor

|
varf. X

W
Scenariul, scris de catre Marti%
Scorsese si Nicholas Pileggi,autorul cartii pe:
care se bazeaza acest film,,
»Wiseguys”,spune povestea formarii unui
gangster pe nume Henry Hill (Ray Liota).
Filmul trece prin toate evenimentele
importante din viata acestuia, incepand cu
copilaria in care ii servea pe toti marii
granguri din cartierul sau pentru a castiga
respectul lor si cativa banuti. Dupa aceasta
,ucenicie” Henry Hill ajunge la maturitate si
incepe sa is1 petreaca timpul cu gangsteri
recunoscufi - precum Paul ~ Cicero  (Paul
Sorvino), Tommy DeVito (Joe Pesci) si
Jimmy Conway (Robert De Niro). ik

Viata lor este o continud petrecere,insa ei
sunt nevoiti sa faca si bani, asa ca
organizeaza celebrul jaf Lufthansa, unul
dintre cele mai cunoscute jafuri din ultima
jumatate de secol. Dupa acest jaf,
protagonistii o iau pe cai diferite, Henry Hill

ajungand a fi un;:

[ vd voi vorbi desp\r'{}q

" aplicare deciziile
- foarte multi bani pentru asta si isi petrece

irat dealer de droguri,
cautand un aJut0r~ - “,,e nu il gaseste. Sotia
sa Karen (Lorraine Tabco) ii va sta alaturi
Insa ea prefera sd s complaca in aceasta

- situarie in loc s a pe Henry pe calea
cea buna. W

Filmul Iurguyl,\_llartln Scorsese  este
senzational pentru faptul ca se concentreaza
asupra detaliilor mafiei. Unii sunt de pérere
ca The Godfather este superior acestuia insa
consider ca cele doud pelicule marcante n
istoria cinematografiei sunt comparabile. Tn
timp ce The Godfather ne oferd o imagine
mai generald lumii mafiei, Goodfellas isi
indreapta atentia asupra mafiotului de rand,
cel aflat la baza\t.‘:‘ e t\ui lang, gangsterul care
rezolvd treburt: urdare,care pune n
1 mai mare, primeste

restul timpului prin baruri si pe la petreceri.
Henry Hill, jucat de un Ray Liotta aflat la
cel mai bun rol al carierei, este gangsterul
care este influentat de viata pe care o are in
cartierul in care a crescut si decide sa
traiasca aceasta viatd. Peste tot In jur vede
doar bunastare, fericire, multi bani,
contrastand cu situatia de acasa. Pornind de
jos, el ajunge mare. Astazi
parcheaza masina unui mafiot, maine face
contrabanda cu tigdri, iar mai tarziu pune in
aplicare un plan ingenios precum jaful
Lufthansa.

Joe Pesci a castigat Oscarul pentru
cel mai bun rol secundar, totodata devenind
si invingatorul cu cel mai scurt discurs din
istorie, acesta rezumandu-se doar la un
simplu “Multumesc”. Din
pacate,Goodfellas nu a reusit s mai castige
si un alt Oscar, fiind surclasat de Dances



With Wolves pana
acolo unde lui Mart
mare nedreptate.
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Tn acest articol v@ voi vorbi despre un film
de cult,un film reere{_entant pentru genul
filmelor cu gangsteri si despre care sevl,
vorbeste si astazi ckﬁ acelasi interes ca a
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Ibuquer New Mexico.

este Walter \White(Bryan

sor de ¢ Airy‘nie care a aflat
léméni.
, Jesse

c Vince

produ sl Sa vanda
éntru a {mgurﬂ] nistarea
ea sa.
Tntr-

W

od parado c mnatul

ank (}er(Dean Nﬁé}kste un

agent anti-drog’ DEA(Drug H?{‘
Administration), Care 1nvest1g ]
unui nou produgator de met ina,
cunoscut sub numele de Heisen
este nimeni altul decat Walter White.
Deoarece dor a familia lui sd nu afle
despre lucrurile 'ilegale pe care le facea,

i dupa

Walter inventeaza tot felul de scuze pentru a
prep in continuare drogul cu asistentul
sau, Jesse. W

"™

Dupa ce si-a dat seama ca Walter
White este creierul din spatele afacerilor cu
metamfetamina, Saul Goodman(Bob
Odenkirk) i-a spus acestuia: “-Oricine are
nevoie de un avocat. Mai ales criminalii”,
astfel reusind sa il convinga sa-l angajeze pe
poest de avocat. Pe toatda durata
parteneriatului, Saul i-a ajutat pe cei doi

producatori de metamfetamina sa iasa din tot
felul de situatii dificile.
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cu ] -’ numit
Aceasti descoperi
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2 C perire 0
ajun ﬁd c sa-i fie fi
sot §1 de soarta copiilor.
facea rilio e de dolari
droguri nu o incanta, ba d

¢
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) ot
el

seria

itggl
at cu d,n
rialului, ea
or de ,.cris
metamfetami
schimba to
de propriu
aptul ca Wa
Jint vanzarea
1 contra, o

l
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sa fie §1 mai su]‘arata pe el. Cu toate acestea,

ea acceptd sa 1l ajute pe sotul ei sa spele‘

banii castigati ilegal,

cu ajutorul unei
spalatorii auto. '

Gustavo  ,,Gus” FriAg(Giancarlo
Esposito) este cel mai mare distribuitor de
droguri din New Mexico. Fiind un om foarte
inteligent s1 precaut, nu a fost prins niciodata
de politie in cei 20 de ani de activitate in
afara legii. Walter White accepta oferta lui
Gus si incepe sa lucreze pentru el,
producand metamfetamina de puritate 99%.
Acoperirea lui Fring este lanful de magazine
Los Pollos Hermanos, pe care acesta Il
detine. Ca si in cazul lui Walter, familia lui
Gus nu stia nimic despre activitatea sa in
afara legii. Era atat de precaut, incat cu toate
ca avea o avere substantiala, conducea un
modest Volvo V70 pentru a nu atrage atentia
asupra sa.
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Skyfa

Regia: Sam Mendes

Scenariul: Neal Pu

Muzica: Thoma

Distributia: Dan
4 F -
J Produics

eptate

all, este
e care

C considera
ames Bond din
ani,
ui premiu Oscar: 0
sustine suspansul, o
si o regie impecabila.
pema cu mari asteptari
Sam Mendes, avand n
stuia pentru filme ca
American Beauty, prin
a castigat Oscarul, pentru
ce or, Tn anul 1999. Nu am
fos trucat prestatia acestuia
in tarile. Povestea este una
orig seste §a se detaseze de
tipa iei, prin scene de actiune
bine alese ie respiratia publicului.
Avand in ved aptul ca trailerul nu ofera
natii, acesta reuseste sa

prea multe infi
instaureze o atmosfera de suspans. Pe langa
actorii obisnuifi ai seriei, apar §i unii noi
precum  Javier ~ Bardem, in  rolul
antagonistului  Raoul Silva, care ne-a
obisnuit deja cu roluri exemplare in No
Country for Old Men sau Collateral si Ralph
Fiennes. Personajele se doresc a fi moderne
si complexe. Ben Whishlaw, noua persoana
de contact de la departamentul Q. Bardem i
Daniel Craig reusesc un joc actoricesc
superb, ce mai poate fi admirat doar in
cadrul productiilor francizei Batman,
regizate de Christopher Nolan.

o

avand toate

(;h, Na}oi Ha

"

ordonata Skyfall

flectd o

oul,

una
efectelor spe
asigurand un
este transferatd
poate observa
imagine Roger
unele culori si co
totodata sa pastrez
specific. Spre sfar
insulele Britanice st
Scotia, unide are loc
povestii.

MuZica joz
succesul rasunator,
numai in primul wi
filmul a Inregistrs
milioane de dola

pentru seria . nd, c1 si' p
intreaga industs ematograficd britanica. ',1
Lansarea videoclipului pilot pe muzica

talentatei artiste Adele a captivat imedi lat
atentia publicului, punandu-| astfel in lumina
reflectoarelor anterior premierei. Coloana
sonord din prezentare este transpusd si in
film, printr-o secventa care reuseste cu brio
sd adapteze animatiile la tematica melodiei
lui Adele si sa ne ofere un moment superb,
redat intr-o atmosfera eleganta, dovedind
astfel talentul §i imaginatia geniului
fotografic ale lui Roger Deakins.

Asadar, productia Skyfall este foarte
atent elaboratd, aspect care se reflectd de

e ———
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Dest este greu
4, Skyfall este

cu sigurantd un film ce meritd vazut, ideal

- pentru sarbatorirea celor 50 de ani de James

Bond.

SERGIU GEORGIAN CHIUCHIU
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Hitman Absolution

.t_,’

/ \gentul 47 nu Tn(fepe jocul'cu 0 controlam merge, gasim tot timpul chei
ubelnite,  carti si alte instrumente
aparer e, pe care ulterior

amnezie, cum ne-am fi asteptat dupa cel
sase ani de absen‘;a Acesta ‘este personajul
Wy |

prlnCIpaI in jocul | itman: Abs ersiune (adica
' Y amicilor pentru a ne
- un ta.tu ' p a

I ~ strecura cu ntul 47 fard a le atrage

-

blema a jocului este
ele bonusuri, pe care
fimeste. De ce o numesc
""f":_ auza ca niciodatd nu le
f"‘"‘; pe toate, de exemplu:
I"‘ numit cameleon, care ni se
a ~jucatorul schimba céteva
'-deghlzarl dar putem primi bonus daci
eEuT ’ Juca -raman; imbracat in aceeasi tinuta
treaga m\|§_|unte Deci ce alegi?

si 1'ncre
avea ata de celal-alt
Protectia ofenfi'Vchetp{mma revolta.
celor din A * Story line-ul este” 0)-4.- ~+ ineaun clement binevenit al acestui
complex si ma 11;011;1 in fata producatorului " Jool este ,instinctul”’, un fel de putere
_.pentru faptul c a refécﬁt ‘acel joc supraomeneasca care ne aratd fintele,
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HDD VS SSD

Cred ca fiecare dintre noi a auzit cel putin o
datd despre termenul de hard-disk. Acesta
este primul mediu de stocare in domeniul IT
si toti il percepem ca pe o componentd a
unui calculator de capacitate variabila.
Traducerea libera din limba engleza este
“disc dur”, ceea ce se explica prin
numeroasele platane care intrd in alcétuirea
lui.

Cum evolutia tehnologica a fortat
utilizatorul de rand sa aiba nevoie de o
cantitate din ce In ce mai mare de spatiu de
stocare, pentru jocuri, muzica, filme, poze,
producatorii de HDD-uri au fabricat produse
cu o capacitate maritd cu precadere 1in
ultimii 7 ani(in 2005 - 500GB; in 2012 — 4
TB).

Primul Computer comercializat care a
folosit hard-diskul a fost produs de
IBM(1965), pe numele sau IBM 305

RAMAC. Acesta avea 0 capacitate de 5SMB
si intregul sistem putea fi gazduit de o
incapere ce avea cel putin 150 de metri
patrati. Probabil daca célatoria in timp ar fi
posibild si am darui.stramosilor nostrii un
film blu-ray full hd, ar trebui sa impanzim
Romania cu mii de computere IBM 305
RAMAC ca acesta sa poata fi stocat. Sa nu
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uitdm si constituentul financiar din aceasta
ecuatie. La vremea aceea, 305 RAMAC
costa 3200 de dolari.

Dar cum nu mai suntem n acei ani,
procesele tehnologice au evoluat si astfel,
cel mai mare hard disk care poate fi
achizitionat are capacitatea de 4 Terabytes.
Daca stai bine sd te gandesti ajungi la
concluzia ,,Not Bad”, avand in vedere ca nu
au trecut nici 50 de ani de la implementarea
acestei tehnologii.

Toate bune si frumoase, dar ce te faci cand
te  nemulfumeste
timpul de pornire
al calculatorului, al
aplicatiilor, dar
computerul tau are
suficientd memorie
sau un procesor

performant?  1Tn
acest caz, nu prea
ai altd optiune decat sa iti achizitionezi un
SSD(Solid State Drive).

HDD-ul in prezen

SSD-ul isi are originile Tn anii ’50,
dar spre deosebire de HDD, acesta a fost
folosit doar 1n segmentul enterprise si la
servere. El a fost disponibil pentru
cumparatorul de rand incepand cu anul
2008. La acea vreme, era la acelasi nivel cu
HDD-ul in termeni de viteza, dar avea atuuri
importante in fata acestuia: nu avea parti
mobile(fiind bazat pe memorie flash),
consum cu mult redus de energie electrica si
implicit temperaturd de functionare mai
mica.

In prezent, SSD-urile de ultima
generatie care sunt disponibile pentru




utilizatorul de rand au viteze de scriere/citire
cuprinse intre 450/550 Megabytes/secunda,

o vitezd net superioara HDD-urilor.
Recapituland, Solid State Drive-ul este mai
rapid intre 5 si 10 ori fatd de un mediu de
stocare clasic, consumd mai puti curent
electric, este mai usor, este mai rece, rezista
la socuri de 3 ori mai mare, dar... are si doua
dezavantaje: capacitatea de stocare si pretul.
Daca un Hard disk de 500GB costa
aproximativ. 300 RON, un SSD de o
capacitate
de 120GB
ajunge pe
la 500-600
RON.

Ca o nota
personala,
am utilizat de-a lungul timpului si SSD-uri
si HDD-uri. Favorita mea este configuratia
SSD+HDD. Asfel esti multumit din toate
punctele de vedere, iti instalezi aplicatiile si
sistemul de operare pe SSD, iar pe batranul
HDD iti stochezi muzica, filmele, jocurile,
albumele familiei.

S55D-ul Iin prezent

Dar ne-am apropiat vertiginos de sfarsitul
articolului si nu am vorbit despre cea mai
performantd unitate de stocare, varful de
lance, pe care orice server care se respecta ar
trebui sa-1 aiba. Pai se poate? Sper sa nu va
dezamagesc, dar aceasta uitate de stocare se
numeste si el...SSD. Este fabricat de Intel,
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mai precis modelul Intel SSD 910. Are 1700
de GB, dintre care doar 800GB utilizabili
deoarece restul spatiului este utilizat in
back-up-ul de date, scazdnd astfel
posibilitatea pierderilor de date.

Ai pomenit ceva de viteza? Intel SSD 910
este capabil de 1.9 GB/s la citire si 1.5 GB/s
la scriere. Mai mai ca deja HDD-ul este
stanjenit in prezenta unui astfel de monstru.

Te intereseaza pretul? Aceastd bijuterie
tehnologica poate fi achizitionatd la pretul
de 5600 de dolari. O nimica toata...

Acum ce sa-i faci...acesta este pretul
pentru tehnologie. Daca vrei musai sd ai un
pc ,,rachetd”, cumpara-ti un SSD. Daca nu
esti multumit de viteza laptopului tau si nu
ai nevoie de o capacitate de stocare mare sau
esti in cumpdnd pentru construirea unui
server, sfatul meu este de asemenea
achizifionarea unui SSD. Dacd esti un
utilizator normal, care nu are pretentii foarte
mari de la
computer
ul  sau,
cumpara-
ti un
HDD. Ai
0
capacitate
mai mare
de stocare
si poti tine albumele familiei la tine in PC
pentru totdeauna.

'ntel SSD 910

VIAD CRISTIA-AVRAM




PANA UNDE ESTE E C MEII BENEFICA
PENTRU SOCIETATE?

De-a lungul istoriei locul ocupat de . .munceste la fel de mult ca barbatul, pentru
femeie in societate a avut parte de multe, 'gi{ a luptat sa isi castige acest drept.
modificari, schimbari radicale, milioane de

femei luptand cot la cot pentru a le infaptui.
Nu este o noutate ca pana la sfarsitul
secolului al XVIll-lea femeile aspirau la
doua profesii: servitoare, cele din clasele
sociale inferioare si profesoare, cele din
mica burghezie.

Drepturile erau putine, exceptand cele
care 1i erau acordate de catre tatd sau sof.
Femeile maritate erau supuse fatd de st
se astepta din partea lor sa fi
modeste, agreabile, blande si,
ceva plicut de zis, tacute. In
Mary Wollstonecraft a termi
literara considerata azi clasica -
drepturilor femeilor. Cu toate
englez, cu o atitudine dusmanoa
Revolutia Franceza, a fortat in 1
miscarea feministd, in secolul al XI
intensificat radicalismul politic si si-
multe scopuri.

Cu timpul, miscdrile feministe au
ajuns la toate rezultatele dorite: au castigat
drepul la vot, dreptul la educatie, dreptul la
proprietati. Dar intrebarea este: pand unde a
fost utila si benefica emanciparea femeii in
societate? Pe langad toate drepturile pentru
care am luptat, am castigat dublul de
responsabilitati. Femeia a ramas femeie si in
ziua de azi; ea este incd mama, inca este
responsabila de cele ale casei, dar mai si

Insd cazurile variazi, pentru ca
trebuie sa luam in considerare si faptul ca
odatd cu aceasta emancipare a femeii si
pozitia barbatului 1n societate a fost
regandita. Intr-o relatie nu mai este nimic
stabilit: barbatul gateste, femeia monteaza
un raft de biblioteca, ambii périnti au grija
de copii in egald masurd, exigiimeldar si
cazuri de relatii in care femej
plateste facturile, iar barbatul
Acaparand cat mai multe re
femeia modernd devi i
uternica, mai

bietii baietei (ce
concrete din o
echilibreaza trept




mai haoticd. Pentru om nu mai exista
consrangeri, o instantd superioard fata de
care sa dea socoteald. Majoritatea sunt atei
si singurul mod de a discerne ce e bine si ce
€ rdu este propria experientd sau p
filtru prin care individul vede lumea.

Totul este acceptat in societatea
modernd si nu mai avem nici un tipar al
“normalului” ca termen de comparatie (
fetele plac fete, barbatii se cdsatoresc intre
ei, iar in Japonia s-a inregistrat chiar un caz
n care un individ s-a insurat in mod legal si
oficial cu propria perna).

Beneficiile miscdrilor feministe sunt
intr-adevar incontestabile. Insa, privind strict

din punctul de vedere al relatiei interumane,
ce a castigat femeia? Dreptul de a-si plati
singura nota de platd? Dreptul de a-si

idg—si usa cand intrd intr-un
situatia in care am ajuns
pand la haosul total mai este
Pas foarte mic. In consecinti,
consider cd aici ar trebui sa punem punct.
Lupta va continua pentru femeile asuprite si
‘exploatate din tarile din lumea a II-a si vom

'w{aturi de ele pana la capat. Tot ce spun

este doar ca nu este nevoie sa aruncam cu
televizorul in vecinul de deasupra, care s-a
oferit sa ni-l repare, numindu-lI misogin,
pentru ca este un barbat adevarat, iar aceasta
specie este una pe cale de disparitie.

ALEXANDRA TEODORA




INFLUENTA ANTURAJULUI IN PERIOADA ADOLESCENTINA

Adolescenta reprezintd o perioada
intermediara intre copilarie si maturitate
marcatd de schimbarea trasaturilor fizice dar
mai ales conturarea i definitivarea
personalititii si  a  comportamentului
determinate de modul diferit de percepere si
intelegere a  lucrurilor  in  cadrul
societatii.Desi multi o tratecaza cu
superficialitate profitind doar de beneficiile
dobandite odata cu varsta, adolescenta
reprezintd debutul in lumea adevarata
precum 31 asumarea responsabilitatii ludrii
Importante ce pot fi cruciale
atoarca perioada a vietll.
fiecare tanar ajuns in acest
1etil, apare dorinta de explorare
, de descoperire a societatii, de
interactionare cu alte persoane si formarea
unor prietenii din dorinta de a comunica cu
persoane de aceeasi varsta pentru
impartasirea uno secrete sau vorbe ce nu pot
fi discutate alaturi de parinfi. De asemenea,
nevoia formarii grupurilor si @ cercurilor de
prieteni, de integrare a adolescentilor in
cadrul unor anturaje are drept scop principal
crearea unei imagini ideale, fard defecte,
pentru obtinerea popularitatii.

Aspectele superficiale dar definitorii
pentru perioada premergatoare maturitatii
precum frica de singuratate imping
adolescentul spre luarea unor decizii fara a
tine cont de importanta alegerii anturajului
,dorind sa fie introdusi in cadrul unor
grupuri de persoane putin cunoscute doar
din prisma pdrerii superficiale a societatii.
Modul de gandire imatur asociat lipsei de
experienta si varstei fragede poate avea un
impact  negativ asupra dezvoltarii

adolescentului lasindu-se influentat fara a
riposta de persoane aflate in anturaj,
neavand puterea necesara de a lua decizii pe

cont propriu, incapacitate determinata de
frica de a nu gresi.

Asocierea cu tineri care nu sunt
concentrati aupra construirii unui viitor, a
unei carieri menite sa asigure traiul in
societate poate conduce la dobandirea unor
obiceiuri si gesturi diferite de principiile si
ideile initiale ale adolescentului dobandite in
perioada copilariei scImbandu-si radical
conceptia despre viata si maturitate. Prin
indepartarea de la prioritatile si telurile
propuse si participarea voita sau nu in cadrul
unor activitati periculoase, tanarul is1 poate
deteriora, atit pozifia in socCietate, cat mai
ales o relatie cu parintii bazata pe incredere
sl sinceritate.

Pe langa“pericolele si necazurile i
cadrul lumii publice cauzateyde influenta
unui anturaj ce nueste priclnichevolutiei si
dezvoltarii, tinerii 8€ pot integra cu succes in
cadrul unor grupurl‘restrlnse de prieteni
cunoscuti care au obicctive si _preocupari
similiare. Alaturarea unui colectiv format
din oameni in care poti avea incredere si te
poti baza in orice situatie este benefica
dezvoltarii personalitatii si a modului de
gindire prin discutiile avute si a activitagilor
desfasurate precum §1 generarea unel
concurente ce poate avea o influenta
pozitiva asupra motivatiei dorintei de munca
si de realizare profesionald. Pe linga
stimularea reciproca si ambifia depasirii
unul pe celalat in cadrul grupului , acest
anuturaj poate fi o companie placuta in
vederea petrecerii timpului liber recrearii si
discutiei cu privire la diverse teme avute in
comun de majoritate tinerilor a unor subiecte
uzuale si banale. In acest mod simplu si
eficient adolescentul poate descoperi in timp
0 persoand ‘“‘straina”’ prin conceperea unei
pareri subiective si analizarea caracterului
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stabilind astfel o relatie de prietenie bazata societate Tn viitor, constituie perioada in care
in principal pe cunoastere reciproca. se formeaza ideile si mentalititile 1in
contexte in care un adolescent se va ghic

dolescenta, etapa frumoasa in care ) . . .
singur in drumul sdu spre maturitate.

tanarul 1si contureaza caracterul si trasaturile
in functie de care va fi identificat de

HORIA OCTAV




LEADERSHIP

Leadershipul este un fenomen
complex de influentd care implica liderul,
persoanele care 1l urmeaza si situatia in care
acestia se afla. Atat liderul, cat si ceilalti
care il urmeaza au valori, aspiratil, expertize
si experiente diferite, care le modeleaza
atitudinile si comportamentul. Fiecare dintre
el, reactioneaza intr-un
anumit fel, ntr-un context dat. Liderul,
privit individual, poate fi descris printr-o
serie de caracteristici si valori personale.
Totodata, este important si contextul in care
acesta a dobandit acest statut.

Liderul este acea persoana €are are o
viziune si printr-un proces de influenta,
mobilizeaza una sau mai multe persoane, sa
il urmeze spre Tindeplinirea  acesteia.
Viziunea sa are la baza rezultate benefice
pentru toate persoanele care il urmeaza.
Fiecare om are viziunea lui, dar in-momentul
in care viziunea ta, devine si viziunea altora,
atunci te poti considera cel putin 0 persoana
care reuseste sa 11 inspire pe ceilalti, daca nu
chiar liderul grupului tau. De exemplu, Raed
Arafat a creat primul serviciu medical de
urgentd 81 descarcerare din Romania.
Viziunea lui este sa ajute sistemul de
sanatate romanesc prin dezvoltarea unui
sistem de urgenta eficient §i anume
SMURD. “Nu e suficient sa fii medic,
trebuie sa stii sa faci coordonarea sistemului,
care este deosebit tocmai pentru ca este un
sistem la foc continuu. Evident, nu fac asta
singur, suntem o echipa care facem toate
astea”, spune doctorul Raed Arafat.

Liderul are abilitatea si

responsabilitatea de a determina nivelul de
asteptdri, de a motiva, inspira $i cauta noi

cai/metode de actiune. Acesta nu are nevoie
de statut sau pozitii formale pentru a
convinge, ci acestea rezulta din abilitatea lui
de a comunica cu persoanele din jurul sau.
El este ales de oamenii care il urmeaza in
functie de caracteristicile pe care le are si in
functie de situatia in care se afla.

In dinamica unui grup, legatura
dintre lider si aderent este decisiva.
Obiectivele, valorile si motivatiile celor care
il urmeazd influenteaza procesul de
comunicare §$i maniera in care sunt realizate
activitatile. Statutul de aderent este, de multe
ori, uitat'si subestimat. Insi fard a avea un
grup sau persoane care sa urmeze ar mai
exista lideri? Pe cine ar conduce acestia?
Cum ar apdrea liderii daca ei nu au fost in
prealabil aderenti? Liderii depind de
aderenti §i vice-versa. Munca de echipa si
eforturile membrilor echipei sunt extrem de
valoroase 1nsid, astfel de eforturi necesita
aderenti activi.

In clasi, pe holurile liceelor, pe
terenul de sport cat si acasa, tinerii aflati in
sistemul de invatdmant preuniversitar isi
aleg, voluntar sau nu, modele de lideri pe
care 1i urmeaza. Aceastd alegere, desi este
spontand s§i rareori constientizata, ea are la
bazda mecanisme de selectie puternic
inrddacinate intr-un sistem de valori si
convingeri. De cele mai multe ori, liderii pe
care 11 urmeaza adolescentii sunt membri ai
familiei, profesori, mentori, personaje fictive
din carti si filme, sau colegi. in definitia
adolescentilor, portretul robot al liderului
cuprinde urmatoarele caracteristici: spirit de
echipa, rdbdare, Iintelegere, respect,




organizare, initiativa, = creativitate  si
determinare.

Tnainte de a-i conduce pe ceilalti
trebuie sd te poti conduce pe tine. Astfel
trebuie sa fii in stare sa-{i controlezi si sa-ti
directionezi emotiile, Inseamna a fi capabil
sa-t1 stabilesti obiective clare $1 masurabile,
inseamna a sti sa-ti organizezi 0 zi de lucru,

insemna a sti sa faci diferenta intre urgent si

mai putin urgent, intre important s$i mai
putin important, sa fii consecvent in primul
rand cu tine st sa termini lucrurile pe care le-
ai inceput. Acest aspect il veti intalni uneori
sub denumirea de caracter, tarie sau
fermitate!

Oamenii se dau din fata celui care stie
incotro se indreaptd si 1l urmeaza apoi pe
acestal

CAMELIA IULIA MACARIU




ACTUALITATE

YOUNG MAN,DON'T FORGET TO FLY!

MOTTO:COULD IT BE TRUE, THEN, THAT CONFORMING
TO NONCONFORMISM MAKES ONE A CONFORMIST?

Conformism has always been part of
the society,as a sign of identification,so | am
not the one to judge the way it has
dominated the world over the last years,but |
can still recognize the message | shall pass
on:Say no to it and ask yourself the way it
feels to fly...'We all have become "Yes,man"
and from this point of view,l consider our
daily routine pretty the same for the majority
of  people:"Could you work on
Sunday?Yes,boss"/"Could you go shopping
with me?Yes,darling”,"Can you execute
orders?Yes,sir".During our lifes,we don't do
nothing more than say "yes"than simply
admit the rules they impose to us.

Have you ever tried to say no?Many
people these days choose to wear the same
brand of shoes as their peers, seem to be
saving up to buy the same latest gadget and
listen to the same bands as their friends, just
because those are the established landmarks
of nonconformism in their reference
system...And here comes the question:If we
all follow in this persons footsteps and break
the same pattern in the same way, are we
still unconventional?Or will that simply
result in yet another pattern?l guess it is the
same backstairs influence,which misguide
us to a fallible judgement:not to run in the
race...And there you can see me on the
wayside,waiting for someone to be
nonconformist in his own style,with his
personal mental education and take part in
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the competition.But there is an inscrutable
problem;ithat | havent taken into
account:people are the victims of the same
absolute pressure,generated by the abject
fear of interiorizating themselves.And why
is that?Maybe because we have the rueful
example of the first man that tried to change
something in the willing spirits of the
Earth,Jesus.And  what have people
done?They have simply interfered with the
rules of providencial power.Taking into
account this lack of involvment of the
community into the contemporaneous
problems,even the ones that pretend to
sustain the nonconformism,don't have the
bravery to stand the racket.

Having said that,I guess that we shall
ask ourselves whether we are the children of
the same conventional social system;are we
self-contained enough not to change our
believes under the adverse influence of our
entourage?Please don't rush to a conclusion
as you shall recognize that many times the
opinion of the majority will become your
own perspective,withount even perceiving
the metamorphosise.

In conclusion,beyond our key,we shall
live in the personal stylelistening for the
type of music we love,as we only have one
single life and the society won't bring it back
to you in case you regret it.After all,what
doesn't kill you,makes you so much stronger

INGRID GEORGIANA STOLERU




ACTUALITATE

VENICE INTERNATIONAL PERFORMANCE ART WEEK

Prima editie a Venice International
Performance Art Week, sub numele de
,»Irup hibrid-Trup poetic”, va avea loc in
Venetia, de pe 8 pand pe 15 decembrie,
promovand lucrarile a 31 de artisti cunoscuti
in intreaga lume. Pionierii deja stabiliti in
acest domeniu, dar si novicii vor trasa un
itinerariu al influentelor trecute, dar si unul
al tendintelor contemporane.

Constand intr-un program dinamic
de demonstratii live, instalatii, documentari
foto si video, discutii zilnice cu artistii si
conferinfe de presa cu artisti si cercetatori
participanti, evenimentul se concetreazd pe
concepte ca autenticitate, intercomunicatie,
empatie, efort, dedicare, medii politice si
sociale si cum relationeaza caracterul,
personalitatea cu acestea.

Exista si un scop educational. Prima
editie a Venice International Performance
Art Week este conceputd, de fapt, ca un
proiect pe termen lung, avand ca scop
promovarea unor serii de ateliere si
seminarii pe baza problemelor
demonstratiilor artistice de pe parcursul
anului la nivel mondial, in cooperare cu
institutii culturale ale Venetiei, cum ar fi
Academia de Arte Frumoase.

Cheia pentru ordine si disciplind este
o comunicare eficientd si reciprocd intre
artisti i public, propunand o experientd si o
investigatie in ceea ce priveste diferite
ramuri ale activitatii umane artistice.
Demonstratiile artistice sunt viata insasi, nu
o reprezintd sau portretizeazad. Mai curand
analizeaza cum si de ce oamenii si mediul in
care evolueaza si involueazd genereaza
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meditare. Pentru ca este efemer si pentru ca
trupul artistului  este mediul primar,
demonstratiile artistice au un potential vital
indubitabil: trec dincolo de granitele
conventionale pentru a crea un impact
imediat prin implicarea emotionalda si
intelectuala directd a spectatorului. In final,
este nevoie atat de artisti, cat si de public
pentru o cooperare fructuoasa. Totul devine
o problema de procesare §i prezenta.

Selectarea demonstratiilor artistice
live corespunde cu niste parametri exacti
pentru a evita riscul de a ajunge intr-o alta
platforma hiperapreciatd a artei globale.

Dacd una dintre griji este estetica, obiectivul
este analizarea gandurilor si ideilor in spatiu,
timp si existentd:intrebari legate de forma si
substantd in continud transformare si cum
trupul artistului este Tntotdeauna mediul
primar al dezvoltérii. Cand valoarea artistica
corespunde calitatilor umane, este posibila o
identificare a unor noi sensuri, pentru a trai
viata cu mai multd grija si de a produce
situatii ~ provocatoare, pentru a crea




acest

pozitive. In
concepte ca durata si rezistentd, persistenta,
necesitate, Incercare si constientizare nu mai
sunt legate de sensuri abstracte, ci devin

schimbari context,

tangibile prin trairea acestora.

Artistii invitati sunt: Yoko Ono
(Japonia/SUA), VALIE EXPORT (Austria),
Hermann Nitsch (Austria), Jan Fabre
(Belgia), Ilija Soski¢ (Muntenegru/Italia),
Boris Nieslony (Germania), Jill Orr
(Australia), Lee Wen (Singapore), Gonzalo
Rabanal (Chile), Helena Goldwater (UK),
Snezana  Golubovi¢  (Serbia/Germania),
Jason Lim (Singapore), Manuel Vason
(Italia/UK), Joseph Ravens (SUA) , Prem
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Sarjo (Chile), Suka Off (Polonia), Nelda
Ramos (Argentina), Shima (Brazilia), BBB
Johannes Deimling (Germania/Norvegia),
VestAndPage (Germania/ltalia), Santiago
Cao (Argentina), Francesca Fini (Italia),
Francesco Kiais (ltalia/Grecia), Wanda
Moretti | Il Posto (ltalia), Gabriela Alonso
(Argentina), Alvaro Pereda Roa (Chile),
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ACTUALITATE

UNSOLVED PUZZLE-DESPRE AUTOMOTIVARE SI SUCCES
MOTTO:"PERFORMANTA ESTE DOAR PROVOCAREA

ARUNCATA PASIUNII"

In contextul unei societati plasate in mijlocul ideii de intelectualism raportat la caracterul
tendentions de dragul cauzei, performanta devine un reper elementar al tanarului in formare. Ne
petrecem diminetile ascultand cu o banala indiferenta criticile destinate sistemului romanesc
lacunar atat din punct de vedere al educatiei fundamentale, cat si al sprijinirii performantei.
Fenomenul de migratie al celor determinati sa aduca lumea contemporana in pozitia de martor al
materializarii conceptului ideatic de “viata mai buna” cunoaste proportii ingrijoratoare; in acest
cadru prestabilit, incercam sa determinam rationamentul celor ce vor fi raspunzatori de propriul
nostru viitor, cu alte cuvinte, ideile generatiei actuale. Performanta este doar provocarea aruncata
pasiunii, iar lulia Streanga,eleva a Colegiului National lasi, este un exemplu sugestiv din acest
punct de vedere: fire energica, independenta, cerebrala si echilibrata, ea a devenit un model in
randul colegilor de generatie, reusind performanta de a dobandi titlul de olimpic national atat in
domeniul stiintei, cat si pe palier umanistic.

1.In calitate de adolescenti determinati, insa usor dezorientati in spatiul cultural contemporan,
cautam adesea repere, iar tu ai ales sa te refugiezi in umbra cuvintelor. Sa ma opresc asupra
omului, a tinerei expansive, sau sa incep prin a defini latura ta cerebrala, daruita artei Logosului?

Incerc sd mentin echilibrul intre ceea ce insemn ca adolescent, ca suflet in ciutarea
propriei cdi in viata, al carei debut se prelungeste de-a lungul acestor ani esentiali in definitivarea
personalitatii noastre si ceea ce reprezint la scoald sau in momentul in care incep sa scriu un eseu
sau o poezie. Nu-mi pot imagina viata fara posibilitatea de a face periodic repausuri in lumea
artei Logosului, asa cum atit de frumos ai definit domeniul care ma atrage cel mai mult dintre
toate disciplinele pentru care ma pregatesc zilnic in cadrul scolii. Nici macar nu-l pot defini ca un
domeniu propriu-zis, este prilejul de a ma descoperi in si prin ceea ce scriu, de a rapi timpului
cateva clipe in care sa-mi pun probleme cu privire la propria-mi interioritate, in care sa uit de
dificultatile specifice varstei sau de faptul ca ziua urmatoare avem un test la informatica. A scrie
a devenit de cativa ani o constantd a vietii mele si nu-mi mai pot imagina existenta fara
posibilitatea de a evada periodic in universul pe care il deschide arta de a crea. Citez aici
cuvintele lui John Sake: It is wise to learn. It is God-like to create.

2.Viata unui olimpic este adesea una tumultoasa, imprevizibila, 0 permanenta provocare a
destinului. Ai infruntat, din acest punct de vedere momentele de deznadejde? Care este atitudinea
ta in fata potentialului surmenaj si care este sursa proprie de echilibru?

Nu le pot numi momente de deznadejde, desi, ca olimpic, unul dintre cele mai mari
esecuri este ratarea calificarii la etapa nationald sau Intoarcerea acasd doar cu diploma de
participare. Am trecut prin ambele situatii, dar am reusit sa le depasesc datorita faptului ca am
crezut in propriile forte, am fost incurajata de colegi si de familie, am avut speranta ca poate fi
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mai bine si ca ceea ce a trecut a fost un accident. Amintesc aici un alt citat dintre cele care
reprezintd, pentru mine, un sprijin iIn momentele dificile (in care ma retrag singura in camera
mea pentru a citi in voie maxime si aforisme) sau in timpul liber: Our greatest glory is not in
never falling, but in rising every time we fall. (Confucius) Cred cu tarie in faptul ca perseverenta
si dorinta de a face performanta intr-un anumit domeniu, in pofida tuturor obstacolelor Tntélnite,
sunt principalele trasaturi de caracter pe care ar trebui sa le aiba orice elev care aspira la un titlu
de olimpic national.

3.Stim cu totii: Acrobatul care nu se balanseaza, pica. Personal, incerc sa nu privesc in trecut,
pentru a nu minimaliza rolul prezentului si al viitorului. Te coordonezi dupa acelasi principiu,
respectiv “Iacta alea est” sau ai regrete in privinta experientelor traite?

Chiar dacd nu sunt multumita de toate rezultatele mele si sunt constienta de faptul ca in
orice situatie existd loc de mai bine, trebuie sd recunosc cid niciodatd omul nu este perfect
satisfacut de sine. Consider fiecare experientd un pas Inainte si continui sa sper ca data viitoare
va fi mai bine. Trecutul este trambulina pe care ma lansez, din lumea amintirilor, pentru a gasi
puterea necesara depasirii prezentului. Cu fiecare an 1n care reusesc o calificare, presiunea este
tot mai mare si sunt constientd de acest aspect. Intr-adevir, viata astfel perceputi este ca un dans
pe o franghie subtire, de pe care exista pericolul sa cazi, dupa ani 1n care ai reusit sa te mentii la
inaltime, dar in acelasi timp nu vei sti niciodata daca poti ramane sus atat timp cat nu incerci.
Pana la urma, olimpiada este echivalentul asumarii unui risc: daca ai credinta si depui efort si
pasiune, sansele de reusita sunt considerabile.

4.Din punct de vedere al formarii, care au fost cartile copilariei si mentorii ce ti-au coordonat pasii
spre drumul pe care il urmezi astazi?

Cartile copildriei mele sunt romanele lui Jules Verne si ale lui Alexandre Dumas si
continui sa citesc volumele acestuia din urma. Printre romanele care m-au impresionat cel mai
mult se numara Singur pe lume de Hector Malot, o carte pe care am citit-o in clasa a treia, la
recomandarea mamei mele si care m-a pus fatd in fatd cu duritatea unei lumi care mi-a
determinat atunci o emotie profunda. Cel dintai mentor este mama, care imi citea primele poezii
(st careia 1i citesc §i acum fiecare articol sau povestire); am fost ulterior ferm sustinuta de
invatitoarea mea, doamna institutor Cristina Solomon. Ii datorez deprinderea cu un stil riguros
de munca: dumneaei a fost cea care m-a invatat sa fac fata efortului — datorita ei sunt capabila
sd lucrez pentru mai multe olimpiade odata. Am fost definitiv marcata de activitatea doamnei
profesor Eugenia Stoleriu, prima profesoara de limba romand pe care am avut-o si careia ii
datorez premiul al doilea la etapa nationala din clasa a sasea. Doamnele profesoare Nicoleta
Munteanu s1 Carmen Martinus m-au ajutat enorm in pregatirea pentru olimpiade. De asemenea,
doamna profesoara Marioara Lacdtusu m-a ambitionat sd particip la olimpiada de chimie,
rezultatul obtinut (mentiune si castigarea unei tabere nationale de chimie) fiind o adevarata
surpriza pentru mine.
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5.Fiecare tanar se autoproiecteaza in viitor, isi formeaza fatete ale unei potentiale personalitati.
Cum te privesti prin negura timpului, peste 30 de ani?

Incerc sa evit sd raspund la aceasta intrebare de fiecare datd cand imi este adresatd. Sunt
inspaimantata de faptul ca va trebui sa iau o decizie, pentru ca, desi imi place foarte mult sa
scriu, sunt inconjuratd de prejudecatile celor care cred ca a fi scriitor nu reprezinta siguranta
,,zilei de maine”. Cand eram micda, iImi doream foarte mult sd devin creator de moda. De doi ani,
pasiunea pentru chimie mi-a oferit prilejul de a visa la o cariera in alt domeniu. Nu am luat inca o
decizie si incerc sa aman cat mai mult cu putin{d momentul in care voi fi nevoita sa raspund clar.

6.Descrie-ne programul de weekend al unui adolescent olimpic, pasionat de lectura si de palierul
stiintific. Care sunt cartile preferate, ce preferi in materie de muzica si filme?

Programul de weekend se rezuma la participarea la sedintele centrului de excelenta
(vineri si sambata, la trei discipline anul acesta), cu redactarea temelor si cu munca pentru
olimpiade. De asemenea, duminica particip regulat la sedintele centrului local al Cercetasilor,
unde ma relaxez pentru doua ore si am parte de momente frumoase aldturi de prieteni. Cateodata,
imi ramane timp pentru parcurgerea a zece-douazeci de pagini pe zi, insd ultimul film pe care 1-
am vazut a fost weekend-ul trecut, dupa olimpiada, ca o relaxare, dupa aproape trei sau patru luni
in care nu am mai avut timp pentru nicio vizionare. Nu ma uit decat foarte rar la filme si nu pot
sa zic ca am preferinte in domeniu. Atat timp cat nu sunt filme de actiune, cu Tmpuscaturi si
urmariri sau cu doctori... Imi plac. Marile lecturi le parcurg in vacanta de vard sau ca pregatire
pentru olimpiada, pe langa zecile de volume de teorie literard. Muzica ascult aproape in fiecare
noapte, de la unsprezece si jumatate, cand ma intind in pat, pand aproape de miezul noptii: este
una dintre putinele activitdti care ma relaxeaza complet. De asemenea, dupa zilele lungi si
obositoare de scoald ascult muzica pentru minim o jumitate de ora. Prefer genul pop. Incerc si-
mi mengin ridicat nivelul de culturd generala si citesc articole de pe Wikipedia sau rasfoiesc
albume de artd, volumele dictionarului enciclopedic, recitesc zecile de carfi voluminoase si de
enciclopedii pe care mi le-au cumparat parintii inca din anii mici de scoala.

7.A face performanta este echivalent cu a fi diferit sau consideri ca acest aspect nu te
diferentiaza de colegii de generatie?

Este diferit din mai multe puncte de vedere. In primul rand, munca depusi pentru
obtinerea rezultatelor este superioara nivelului de studiu al clasei. Nietzsche afirma ca
majoritatea oamenilor cred ca, odata ce unul dintre ei a obtinut un succes, devine vanitos. Insi ei
nu vad decat faptul cd acel om se considera superior celorlalfi — si este firesc, din moment ce
stie mai multe. Insa din acele interminabile ore de munca si de efort depuse, in care sperantei i
urmeaza cea mai cruntd deceptie, din starile acelea febrile in care te Indoiesti si te lupti cu tine
insuti, ceilalti nu stiu nimic...
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8.Suntem cu totii “copii ai aceluiasi sistem educational”. Ce parere ai despre acesta? Consideri ca
esti indreptatita sa renunti la patriotism in favoarea pragmatismului?

Nu mi-am format deocamdatd un ideal din pardsirea Romaniei, nu este unul dintre
scopurile mele Tn acest moment, deoarece atat timp cat inca nu stiu ce drum voi urma, nu-mi pot
stabili punctul de plecare. Consider cd, daca intr-adevar generatia noastra poate face o schimbare
in sistemul roméanesc actual, meritd si ne acordim noud si celor care vor urma dupa noi o sansa
si sd incercam sa schimbam situatia de fata. Cum altfel putem spera intr-o imbunatatire, daca
aceasta tandra generatie va parasi Romania?...

9.Nu in ultimul rand, ai un sfat pentru colegii ce iti impartasesc visul de a se dedica unei
vieti inchinate scrisului?

Pot sa le ofer unul dintre cele mai frumoase citate anonime pe care le-am selectat si pe
care le am 1n minte de fiecare datd cand scriu o noud povestire sau o poezie: ,,cuvintele pe care
le vei scrie pe papirus sau pe piatrd vor putea sa schimbe gandirea si sd hotarasca soarta unor
popoare care incd nu exista.”

INGRID GEORGIANA STOLERU
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PERFORMANTE INREGISTRATE DE COLECTIVUL CLASEI
A IX-A B IN ANUL SCOLAR 2011-2012

STOLERU GEORGIANA INGRID

Olimpiada judeteana de limba si literatura romana-premiul |
Olimpiada judeteana de matematica-premiul lll

Concursul de eseuri al CNIS-eseu A.D.Xenopol-premiul |

Concursul national de proza Gib Mihaescu-premiul |

Concursul national “Dragobetele saruta fetele”-premiul |

Concursul de interpretare critica “G.lbraileanu”-premiul Il
Concursul de Cultura si Spiritualitate-premiul llI

Concursul international Ars Nova-mentiune

Concursul national de eseuri la religie-mentiune speciala

Concurs interjudetean de matematica Sperante Olimpice-mentiune
Concursul national Tinerii Dezbat-locul VI

Concursul literar “Visul”- premiul Il;

Concursul national de creatie literara “lulia Hasdeu”- premiul Ill;
Concursul International de creatie plastica si abilitati practico-aplicative “Sarbatoarea Invierii-
Lumina sufletelor noastre” — premiul [;

1”7

Concursul “Autori: Copiii!”- Marele Premiu;

Concursul interjudetean de creatie artistica si interpretare muzicala “Hristos a inviat!”-
mentiune I;

Concursul national de creatie literara “lulia Hasdeu” —mentiune;

Tinere condeie 2012- Premiu pentru creatie literara;

Festivalul national de creatie literara “Mihai Eminescu”- Premiul pentru poezie;

Colaborari cu reviste de atitudine culturala(Alecart) si revista scolii

Sustinerea examenului ECDL

Participare la concursul Shakespeare essay competition

Participare Targul ofertelor in Educatie

Participare in cadrul programului de leadership si dezvoltare personala “Leadership Aurentic”
Participare la concursurile de limba romana: Rezonante udestene, Festivalul Ana Blandiana

Activarea Tn Consiliul Elevilor Colegiului National lasi
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INFORMATII GENERALE

STREANGA IULIA MADALINA

e Olimpiada internationala de limba, literatura si spiritualitate roméaneasca -premiul |
e Simpozionul international “Mihai Eminescu-poet rational si universal”- premiul |
e Concursul “Cultura si Spiritualitate romaneasca”faza nationala-premiul |

e Olimpiada Nationala de Limba, Comunicare si Literatura Romana-mentiune

e Concursul National Magda Petrovanu-premiul ll|

e Olimpiada judeteana de limba romana-premiul |

e Olimpiada judeteana de chimie-premiul ||

e Olimpiada judeteana de limba engleza-premiul Il

e (alificata la Olimpiada Nationala de chimie

e Concursul “Cultura si Spiritualitate romaneasca”faza judeteana-premiul |

e Concursul National de proza “Mihail Sadoveanu”-mentiune

e Concursul National de Poezie “Cezar lvanescu”-mentiune

AMIRONESEI AURA ELENA

e Olimpiada nationala de geografie-locul Il

e Geomondis etapa nationala-locul |

e Olimpiada judeteana de geografie-locul |

e Geomondis etapa judeteana-locul Il

e Concursul de Cultura si Spiritualitate romaneasca-mentiune

e Participare la Clubul de dezbateri Academice LEVEL

e Participare la programul de voluntariat Impact

e Participare la CEX la Limba Engleza

e Participare la MagiaMaster(concurs interdiscplinar)

e Participare la Proiectul European “Educatie non-formala” initiat de fac. Petre Andrei
e Participare la Simpozionul National, sectiunea dezbateri “Paradoxuri Contemporane”

JALENCU DIANA EMANUELA

e Concursul national de fizica PHI-premiul |

e Concursul creativ “Stefan Procopiu” faza nationald(lucrari laborator)-Premiul I
o Olimpiada judeteana de fizica-mentiune

e Concursul Evaluare Tn educatie(fizicd), etapa judeteana-premiul |

e Concursul “Stefan Procopiu” licee teoretice faza judeteana-premiul Ill

e Concursul creativ “Stefan Procopiu” faza judeteana(lucrari laborator)-Premiul 111
e (Calificare la faza nationala la concursul “Stefan Procopiu” licee teoretice

e Voluntariat Tn cadrul proiectului Impact

” o u

e Voluntariat “Let’s do it Romania”, “Mars Tmpotriva violentei”
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Olimpiada de Limba Engleza- Faza Judeteana-Premiul |

Olimpiada de Limba si Literatura Romana,faza judeteana-Premiul Ill
Concursul Spiritualitate si Cultura-Premiul Ill

Concursul Ich Kann Deutsch-Premiul |

Concursul Dragobetele saruta fetele-Premiul |

Concursul Cangurul Bilingv-Premiul IlI

Olimpiada judeteana de limba engleza-baraj-participare
Voluntariat la Fundatia Solidaritate si Speranta

Voluntariat Tn cadrul Asociatiei Impact

SANDU TEODORA ALEXANDRA

Olimpiada Judeteana de Chimie-premiul Ill

Concurs “Magda Petrovanu”-locul |

Creative Writing-locul Il

Imprompt speaking-locul |

Jeu Parle Francais,locul 111

Corul “Juniorii Operei”,spectacole:”Tosca”,”Fragmente din Opere Celebre”,”Fragmente din
musicaluri célebre”,

Concert in cadrul “Fresh Art Fest”

Participant Tn cadrul proiectului “Band a beat”

Participare Tn cadrul proiectului “Leonardo”

CRISTIA-AVRAM VIAD

Concursul de fizica creativa “Procopiu”, etapa nationald(tehnici de laborator)- Premiul llI

=

Concursul de fizica creativa “ Procopiu”, etapa judeteana(tehnici de laborator)-Premiul IlI
Evaluarea Tn educatie,etapa judeteana(Fizica)-Locul I, medalie de aur

Concursul de informatica aplicata,etapa judeteana-mentiune

Calificat la Olimpiada Judeteana de Matematica

Calificat la Olimpiada Judeteana de Informatica

Voluntariat Tn cadrul clubului “Impact” la Centrul Sf. Mina

Voluntariat Tn cadrul clubului “Impact” cu ocazia zilelor scolii(prezentare)
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AMARANDI LIDIA MARTA

Olimpiada Judeteana de Arte Plastice-premiul |

Olimpiada Judeteana de Limba si literatura Romana-premiul Il

Concursul de Cultura si Spiritualitate Romaneasca,faza judeteana-premiul l1I
Participare la concursul “Calistrat Hogas”

Participare la Concursul National “Antidrog”

Participare la Expozitia internationald “Europa printre......
Participare Tn cadrul cercului de Tapiserie la Palatul Copiilor lasi

MINEA HORIA OCTAV

Olimpiada judeteana de matematica-premiul Il

Olimpiada Judeteana de Limba si Literatura Romana-premiul Il

Olimpiada judeteana de fizici-mentiune

Concursul national de fizica PHI-premiul Il

Simpozionul National, sectiunea dezbateri “Paradoxuri Contemporane”-premiul Il
Concursul MagiaMaster-mentiune

Participarea la Concursul interjudetean de matematica “Sperante Olimpice”
Obtinerea Certificatului Cambridge pentru promovarea examenului FCE

BORCAN ANDREEA

Olimpiada judeteana de fizica-premiul Il

Concursul de fizica creativa “Procopiu”,faza judeteana(lucrari scrise)-mentiune

Concursul de fizica creativa “Procopiu”,faza judeteani(tehnici de laborator)-premiul |, calificare
la etapa nationala

Concursul de cultura si spiritualitate-mentiune

Participare la Simpozionul National, sectiunea dezbateri “Paradoxuri Contemporane”

Participare la Olimpiada judeteana de religie

Voluntariat in cadrul grupului Impact

ZAHARIA STEFAN CRISTIAN

Sustinerea examenului ECDL

Participare la concursul evaluare Tn educatie-Fizica
Voluntariat Tn cadrul clubului Interact

Participare la Concurs XBOX ROMANIA- film de scurt metraj
Participare la Rally Raid Off-Road -copilot la raliu
Participarea Tn competitii de airsoft

Donatii Tn cadrul grupului Impact
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ASAFTEI MIRCEA CONSTANTIN

e Olimpiada judeteana de limba engleza-premiul |

e Barajul pentru calificarea la faza nationala a Olimpiadei de limba engiezé— locul Il

e Simpozionul National, sectiunea dezbateri “Paradoxuri Contemporane”-premiul Il

e Concursul de dezbateri EDIT in formatul CDAIS-locul V

e Participare la Olimpiada de Matematica(faza locala)

e Voluntariat Tn cadrul proiectelor Impact-prezentarea scolii pentru elevi din alte unitati de
Tnvatamant, Cartoful Vesel(donare de bani)

GHERGU ANDREEA

e Olimpiada judeteana de matematica-mentiune

e Concursul Cultura si spiritualitate-premiul lll

o Concursul de dezbateri “Tinerii dezbat”-faza regionala - locul VI

e Simpozionul National, sectiunea dezbateri “Paradoxuri Contemporane”
e Voluntariat Tn cadrul grupului Impact

e Membru al Actiunii Catolice-sector formativ

CHIUCHIU SERGIU GEORGIAN

o Airsoft(locul I-incepatori, locul IV-avansati)

e Participarea la Olimpiada de Fizica-Faza Locala

e Participare la concursul Evaluare Tn educatie(Fizica)-mentiune
e Sustinerea examenului ECDL

e Voluntariat in cadru grupului Impact

e Donatii in cadrul grupului Impact

COJOCARIU VIADUT ADRIAN

e Concursul de cultura generala organizat de CNIS-locul |

e Participare la olimpiada locala de matematica

e Partcipare la olimpiada localade fizica

e Voluntariat Tn cadrul proiectului Impact

e Implicareain Fresh Art

e Participare la CEX de Limba Engleza

e Donarea de bani la proiectul “Cartoful Vesel” din cadrul proiectului Impact
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MAZUREAC BOGDAN ANDREI

Olimpiada Judeteana de Biologie-premiul |

Concusrul regional de franceza “Jeu par le francais”-premiul |
Concursul MagiaMaster-premiul lll

Concursul Evaluare in educatie(fizica)-premiu |

Concursul MagiaMaster-premiul lll

Voluntariat in cadrul proiectelor Impact

Participarea la CEX la biologie

MURGU GEORGE

Simpozionul National, sectiunea dezbateri “Paradoxuri Contemporane”-premiul I|
Scrima-locul VI la individual si locul IV la echipe

Participare la concursul de dezbateri Edit in formatul CDAIS-locul V

Participare la Olimpiada de matematica

Partcicpare la Olimpiada de engleza

Voluntar Tn cadrul proiectului Impact

CAUNEAC LOIA ELISA

Olimpiada judeteana de limba franceza- premiul |

Olimpiada judeteana de fizica- mentiune

Concursul “Cultura si Spiritualitate romaneasca” faza judeteana- premiul [;
Concursul Stefan Procopiu faza judeteana- premiul llI

Concursul creativ Stefan Procopiu faza judeteana (lucrari de laborator)- premiul |

GROSU DENISA ELENA

Olimpiada judeteana de limba franceza-premiul II

Concurs regional “Jeu par le Francais”-sectia recitare-premiul |
Concurs de “Spiritualitate si cultura”-mentiune

Sustinerea examenului DELF B1-franceza

Participare la concursul de nuvele franceze

MACARIU CAMELIA [ULIA

Participare la Olimpiada de franceza faza locala

Concursul de cultura generala organizat de CNIS-voluntar si corector
Voluntariat:Agrata,Green Week,Fresh Art Fest,Impact,Centru Sf. Mina
Publicarea unui articol in revista scolii

Participarea la clubul de dezbateri din liceu

107



PLUGARU DANIEL

e Concursul de fizica creativa ”"Procopiu”,etapa nationala(lucrari de laborator)-premiul Ill
e Concursul de fizica creativa ”"Procopiu”,etapa judeteana(lucrari de Iabbrator)—premiul 1]
e (Calificare la Olimpiada Judeteana de Matematica

e VoluntariatTn cadrul proiectului Impact- programul “Scoala Altfel”,centru Sf.Mina

PURICE IOANA ELENA

e Olimpiada judeteana de engleza-Premiul |

e Olimpiada judeteana de limba engleza-baraj-participare
e Concursul Creative Writing-premiul Il

e Sustinerea Examenului ECDL

ROTARU TEODORA

e Olimpiada judeteana de Biologie-premiul Il

e Participare la Olimpiada de religie

e Participare la concursul Cultura si Spiritualitate
e Voluntariat Tn cadrul proiectului Impact

TOPLICEAN MARA

e Olimpiada judeteana de limba franceza-premiul Il

e Sustinerea examenului ECDL :

e Voluntariat Tn cadrul grupurilor Impact si Interact

e Voluntariat:”Mars impotriva violentei”,”Let’s do it Romania”

PANTIRASU MIRUNA GABRIELA

e Voluntariat Tn cadrul proiectului “Romania de Impact” : prezentarea scolii, mars impotriva
e violentei, “Let’s do it , Romania”

VASILACHE DIANA

® Sustinerea examenului ECDL
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