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EDITORIAL

RECENZII LITERATURA ROMANA
Cazemata de Tudor Ganea

Inocentii de loana Parvulescu

obiecte umane de Teodor Duna

Cexina Catapuxina de Matei Florian

deviant de Alexandra Negru

Pelinul negru de loana Nicolaie

Mastile fricii de Camelia Cavadia

Republica de Bogdan Suceava

Opera poetica (vol. 1) de Liviu-loan Stoiciu
Dialectica ursilor de Radu Nitescu

Mata Vinerii de Doina Rusti

Marin Malaicu-Hondrari RECONSTITUIRI SUBIECTIVE
Radu Vancu RECONSTITUIRI SUBIECTIVE

RECENZII LITERATURA UNIVERSALA
Viata de dincolo de granita de Dorit Rabinyan
Coaja de nuca de lan McEwan

Pigeon English de Stephen Kelman

Imago de Ludmila Ulitkaia

Suntem deja uitarea ce vom fi

de Hector Abad Faciolince

Khaled Hosseini RECONSTITUIRI SUBIECTIVE

INTALNIRI

REAL vs. UMAN 7!
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clubul de poezie ALECART / intalniri

Conferinta lui Bogdan Suceava

Decupaje sau Scoala Altfel

O calatorie regala
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Varsovia
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Cabaretul cuvintelor (spectacol TNI)

Invitatie la esafod (spectacol TNI)
FolkCore De Tour
Magic Fest /99

FILME

Bacalaureat

Sieranevada

Fences

The embrace of the serpent
Izgnanie

Ipostaze ale profesorului

ANCHETA - Muzica adolescentei si
povestile ei

ESEU

Reprezentarea femeii in opera lui Edvard
Munch si criza masculinitatii in fin-de-
siecle

UNIVERSITARIA

Despre palmele scrise, ascultari, plimbari
si sindrofii. In liceu

Cine se ascunde sub cocul ,man-bun”?
Povesti de viata traduse in termeni
matematici

INAUNTRU SI-N AFARA

Romaénia si Canada traiesc in mine
Confesiunile unui debater

Obisnuiam sa lucrez peste cincisprezece
ore in fiecare zi

INTERVIU - Marin Malaicu-Hondrari
INTERVIU - Lionel Duroy
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fost — asa ardta primul draft al editorialului ce urmeaza,

o ,parabold” blegita a indreptarii sinelui spre luming.
intre timp am realizat ca unu, nu sunt un ,mestesugar al
cuvintelor” sau vreun artist obscur ce se hraneste dintr-un
ego nemasurat si doi, nimeni nu merge constient spre lumind
ci e ghidat de niste instincte primare (vezi fluturii de noapte).
In fine, sa revenim la lucrurile cu adevarat serioase. ALECART
e la numarul 18 si vine din urma o ,noua generatie” caci seria
mea si-a jucat cartea. E un moment ciudat acesta de tranzitie,
ca atunci cand se insereaza si totusi mai e nevoie de lumina
n casa asa ca mai aprinzi un bec (ca sa pastrez macar ceva
din ideea initiala!).

I a inceput a fost intuneric, dar mai apoi nici lumind n-a

O stranietate a continuitatii lucrurilor. Te
simti dator ca ,experimentat” sa ,ajuti”
insa nu stii daca nu cumva poti rani prin
ajutorul tau.

Esti ,din sistem”, un viciat sau un rebel si esti inca prea
aproape de lucruri pentru a intelege pe deplin ce s-a lipit si
ce se potriveste . Un neajuns obisnuit al perspectivei.

,Din interior”, deci, nu se vede limpede cu ce se iese din
istoria recenta. Ai, parerea mea, mult prea multe povesti
de spus — pentru ca probabil una dintre chestiile cele mai
importante in perioada asta o reprezinta intalnirile. De orice




tip. E o varsta e experientelor si a experimentelor in fond, de
aceea intalnirile valoreaza atat de mult. Oriunde, cu oricine
sau cu orice are loc o intalnire: de la profesori, colegi, por-
tar, Radu Paraschivescu, Marin-Malaicu Hondrari, Gabriela
Adamesteanu, (insert om de cultura, artist sau absolvent
invitat la ALECART) s.a. pana la Un roman natural al lui
Gospodinov, Unu+Unu de la TNI, Bacalaureatul total sau
Despdrtirea de copildrie, poezia celor de Suceava etc. , orice
aspect neinsemnat (sau nu) iti pica in mana sau iti apare in
fata — aceea e o intalnire. Un téte-a-téte cu o idee de fapt.
Un loc de joaca cu gandul céci timpul acum are rabdare, iar
ALECART dincolo de proiectul propriu-zis e un mediu ,con-
trolat” al intalnirilor culturale (cel putin!). Un antrenament cu

s

Lspiritul liber si mintea deschisd”, de a lua atitudine si de a

intdlni. E o forma de cultivare, la urma urmei,
a curiozitatii varstei si a polemicii nascute din
pasiune - o mica parte a sandbox-ului vietii
in preuniversitar. Trebuie iesit insa cumva din
coma de banalitate cronicd ce o implica un
astfel de discurs */r/cringe*.

Da, intr-adevar, perioada aceasta presu-
pune primul contact al tanarului cu lumea
si formarea sa (stiu ca e un cliseu insa totusi
contine un mic adevar), dar in definitiv, sincer,
nu cred, ca e o etapa de sine statatoare ce
merita analizatd cu amanuntul, comemorata
sau elogiata.

E o tranzitie, dar de alta
natura: de la timpul rabdator al
copilariei sau al adolescentei la
maturitatea timpului societatii
- un Usain Bolt ce la fiecare
cativa ani mai doboara cate un
record la viteza. O acomodare
lalume.

De aici pleaca totul si, mai mult, aici se
intoarce totul. Aici, in timpul acesta, vor ra-
mane lucrurile tale pentru altii. Poate nu in
prezent sau nu constient, dar la un moment
dat ceea ce iese din tine se va intalni cu altul
si asta conteaza. Deocamdata, asa cum vad
eu lucrurile, pentru noi timpul si lumea au
un singur sens: de acum, inainte. E o mare
antinomie aici:  tu-lume-intalniri-timp -
contradictia ontologica tipica a unitatilor
echivalente.

Ca sa inchei in spirit romanesc, ragazul cu gandul nu e de
prisos, iar principiul lose yourself (..) the moment you own it e
adevarat si in cazul de fatd, caci in fiecare experientd trebuie
investit pana la urma si varsta impune mediul propice expe-
rimentului. E o economie simpla a optimului poate — iesi pe
plus daca fructifici calculat. Esentialul — ceea ce a ramane sau
poate ramane in urma ta mai tarziu, nu cu ceea ramai — e
privit rar si aici e nevoie in schimb de focusare. nauntru si-n
afard. Undeva la mijloc insd e bucuria aceasta de a fi tu insuti,
de a sadi si de a cultiva idei iar ALECART, fie ca vreau sau nu,
face parte din asta — o poveste continua a multiplelor ipos-
taze si, pentru absolventul de maine-poimaine, a intalnirilor.

EDITORIAL &



legende urbane cu si despre pescari

RECENZII )
L. T ESRSAvE URREA ROMAN']A

CAZEMATA =

Debutul lui Tudor Ganea reprezinta un
si fantezie, un conglomerat de legende
personaje pitoresti, mirosuri de peste ins
unui mic cartier din Constanta aflat chiar
intalniri cu talc.

CAZEMATA

¢ Anastasia Fuicaga

u 0 actiune intensa construita intr-o atmosfera miste-
C rioasa, cartea tanarului arhitect reuseste sa reproduca

universul miniatural al unei existente impregnate de
straniu. Firul epic pleaca de la cazemata construita pe malul
apei de nemti in cel de-al Doilea Razboi Mondial si, dupa ce
poarta cititorul prin zone precum Galati sau micile sate din
Delta Dunarii, se sfarseste tot in preajma acestei constructii

generatoare de mituri.

Primul capitol infatiseaza moartea suspecta a unui perso-
naj, Litoi, despre care cititorul afla mai tarziu ca a fost dat
afara din casa de parintii sai, Turcoaica si Borhot. Daca la sfar-
situl lecturii lui sentimentul general este de confuzie, salturile
in timp din urmdatoarele pagini accentueaza aceasta stare.
Suspansul este construit treptat, intre diferite povesti ale pes-
carilor (si nu numai) infiltrandu-se cate un detaliu fantastic.
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Pentru o bu
o alaturare
timp, legate
se lasa astep!

intre toate acestea
adevarul: agentul su
ie la inceput simbolu
dintre realitate si fan
plicatii, unei desco
Adamescu incearcd s
versiunile lor cu privir
paritia subita a trei mu
timpul anchetei, obsel
pescarii ce fsi infig acel
mult peste, faptul ca
in cartier nu au copii



cret£ facute de copii s!.bufnlta de pe cazemata. Toate
acestea par a fi explicate de p vestlrlle |ui Olube, unul dintre
putini'i care isi mai aminteste toate evenimentele petrecute
de-a lungul timpului printre‘acele blocuri, iar actiunea devine
din ce in ce mai alerta, mai complicata si mai plina de sus-
pans. Totusi, in momentul in care i vorbeste superiorului sau
despre tot ce a aflat, cuvintele lui nu sunt crezute. Este trimis
la un anume informator al politiei, Coco (care de fapt si de
drept este ,peste”) si, spre surprinderea atat a lui Adamescu
cat si a cititorului, ii este oferita tot o explicatie ce tine de
domeniul supranaturalului. Destainuirea lui Coco clarifica
intr-o anumita masura situatia, in sensul ca umple golurile si
astfel evenimentele se leaga intre ele. Calatoria in timp cu trei
generatii, tabachera care era de fapt un fluier al cérui cantec
atragea orice femeie si afacerea care se naste in urma acestei
descoperiri, satul din adancul Deltei unde oamenii trdiau in
pace cu lupii, izolati de tot ceea ce insemna lumea exterioard,
iar mai apoi aparitia frumoasei fete ce se dovedeste a fi chiar
Turcoaica sunt elemente insotite de nenumarate detalii stra-
nii, unele chiar sangeroase, ce construiesc o adevarata istorie
a locului.

Spre finalul cartii, lectorul afla insa ca Adamescu are o
tumoare pe creier, fapt ce naste o intrebare fireasca: in ce
masura faptele relatate au avut loc sau caracterul lor de
facturd magica este datorat bolii? Chiar in momentul vizitei
la medic acesta vede o batrana care in realitate nici nu a fost
acolo (sau cel putin asa pare — nu poti fii sigur nici de una, nici
de alta). Episodul ce urmeaza acestei secvente este unul care
fluidizeaza intr-o si mai mare masura contururile realitatii.
Momentul respectiv nu poate fi asociat cu nimic concret. El
poate fi privit dintr-o sumedenie de perspective, dar eu am
ales-o pe cea a incursiunii in psihicul uman.

Provocata sau nu de tumoare acea
ultima calatorie su

lui Radu Adamescu prin mare s
propriul corp pentru a ajunge in mod
neasteptat in satul din mijlocul Deltei
si ulterior a disparea creeaza paradoxul
romanului. Ea explica disparitia
personajelor fira a lamuri In esentd
nimic, ba dimpotriva.

foto: loan Raducea

Finalul subliniaza acest aspect, infatisand cartierul si implicit
cazemata, peste ani, scufundate sub apele mérii si odata cu
ele si speranta descifrarii cazului.

Desi debutant, Tudor Ganea are o scriitura foarte clara
si in acelasi timp seducatoare, reusind sa creeze atmosfera
perfecta in functie de context. Dialogurile sunt extrem de vii,
redate intr-un limbaj colocvial, marcat pe alocuri de vulgarita-
te, dar aceasta confera autenticitate personajelor si replicilor,
surprinzand relatia echivoca dintre realitate si perceptia
asupra ei. Momentele de tensiune sunt alternate cu pasaje
descriptive halucinante, imaginea generala fiind cea al unei
lumi ce ascunde o puzderie de secrete, mituri si legende
printre peretii blocurilor saracacioase si zidurile cazematei
nemtesti. ,Curdnd ajunse in acea zond mai luminatd si ochii
ii incremenird cand vazu ce era in jurul sdu: zeci de schelete
umane, cu mandibulele clantdnind si abia tinandu-se de cranii
albe ca fildesul, treceau in vitezd pe ldngd el lovindu-si roie[e
unele de altele la intervale reg.zte, atingandu-si pret de o
clipd marginile oaselor iliace, in ciocniri ce rdasunau ca niste
mici pocnituri reverberdnd prin_s@nge spre timpanele sale,
care receptau zgomotul atinger: soase ca pe un sunet de
toacd, de parca cineva ar fi i sd batd toaca sub apd.
Scurgdndu-se prmtre coliviile ilor si vertebrelor ce se
ondulau ca niste mi
rul intinse mani

ului magic dac
nu ar fi prea ostentativa si devenlta
intre timp cllselca este o carte ce sta
ar, autentic.

v

romana de dupa '89, romanul aduce sub lumina o a e
poveste, scrisa intr-un stil percutant si implica o lectura pe cat
fluida, pe atat de consistenta, ce nu trebuie ratata.

Anastasia b |
Fuioaga este elev%\q
indlasaalf-a, sectia 8
Filologie, Ia Colegiul
Natjonal lasi.



cum devine timpul reversibil?

INOCEN TII

Romanul loanei Parvulescu este cartea unei incercari de a recupera un timp.
Sau, mai corect spus, o entitate temporala care corespunde nu doar copilului,
ci prin excelenta celui care urmeaza sa devina si care apoi se situeaza
constient in varsta adulta.

% Ioana Tatdrusanu

stazi, pentru cei mai multi, copildria a decazut in

amorful unei perceptii care ii anuleaza consistenta

in primul rand din punct de vedere afectiv. Copilul
modern este victima unui vertij pe care nu doar ca nu il con-
stientizeaza, dar al carui centru devine prin imposibilitatea
de a se opune fluxului de automatisme si informatii de care
este acaparat. Cine mai cunoaste placerea de a umbla descult
prin iarba, de a asculta povestile bunicii pana la amorteala
somnului, de a trdi printre animalele din curte, de a urca
un munte in cautare de flori salbatice, de a citi si de a avea
ragazul gandului inca din copilarie este considerat sau un
inadaptat sau un ignorant. Si atunci care mai este spatiul de
afirmare a Inocentei, dar mai ales, cui se mai poate ea asocia?

Vocea fetitei din roman, ce traieste alaturi de bunici, de
parinti, de personaje din familia extinsa care se afirma prin
conceptii originale si personalitati eclipsatoare (Mama-mare:
Totul e cu chin in viatd) da consistenta unei lumi care ne
poate parea cel putin indepartatd, dar catre care ne plecam,
alungand distanta si rechemand timpul, uitand sau negand
faptul ca el in esenta isi naste perpetuu cursul impotriva
nostalgiilor noastre.

Casa de pe strada Maiakovski din Brasov are memorie, are
constiintd, este o entitate care imprumuta din sentimentele,
felurile de a fi si de a simti ale locuitorilor ei, astfel incat ea
ramane sa urmareasca varstele copiilor, ale parintilor, ale bu-
nicilor dintr-o imobilitate graitoare care isi aroga dreptul de a
veghea. Pentru fetita romanului, vertijul maturizarii, naivitatea
sinceritatii debordante pe care si-o exprima cu o libertate

ludica total asumata, iubirea fericita si profunda fata de Maia,
fata de Mama-mare, fata de parinti sunt instante interioare a
ceea ce se poate esentializa prin Inocenta.

Aceasta devine singura validare a
spiritului prin care se poate afirma ca
a fi inocent este o stare de a exista, o
alegere de raportare la exterior, pe care
omul matur nu si-o poate insusi la fel de
autentic ca un copil.

Inocenta insa ar trebui sa existe in mod universal si an-
cestral, mai prudent, mai calculat si mai constient pe masura
ce devenim. Inocenta impune decenta firii individuale prin
capacitatea sa de a reitera si de a intersecta in sinele profund
al fiecarui om franturi melancolice de amintire, de dorinta,
de iubire prin raportare la copilarie, prin raportare la ceea
ce obisnuiam sa fim si poate ne-am dori sa repetam, sa
se intample din nou cu noi. Se pare ca in romanul loanei
Parvulescu copiii nu se revolta impotriva copilariei, iar adultii
implora intoarcerea prin amintire.

Meditatiile fratelui Mamei-mari:

Copiii nu inteleg ce inseamnd sd te indragostesti..(sd
fii vrajit, fix, dar fix ca-n povestile voastre, cdnd se spune
Abracadabra sau Sesam deschide-te sau alta formuld magica,
sa fii total in puterea altuia. Uneori e vorba de un cuvant,
doud, alteori de o atingere care te curenteaza, sau de o privire
mai puternicd, orice, orice poate sd te arunce, uneori pe viatd,



in puterea cuiva). Copiii, cu totul imuni la vraja si la formulele
magice de tip dragoste, sunt atat de fericiti, chiar dacd, as
spune eu, neterminati. mai bine fericit si neterminat decdt ter-
minat, dar nefericit. In afard de dragostea asta, dupd pdrerea
mea, copiii inteleg totul si nu trebuie sd le ascunzi nimic. lar in
locul dragostei au prietenia, care e mult mati usor de suportat.

Conceptia fratelui Mamei-mari are in centru ideea echiva-
lentei frapante intre starea de adult si cea de copil. Diferenta
sta insa in imposibilitatea celui din urma de a-si insusi sensul
dragostei, desi ea este universal accesibila prin joc, magie,
vraja sau cel putin astfel reiese din cuvintele unchiului. Prin
urmare, una dintre cele mai profunde si complexe taine ale
maturitatii, iubirea, este facilitata si intermediata de elemente
ludice, deci accesul la intelegerea ei se definitiveaza doar
atunci cand si universul copilariei este desavarsit si astfel
depasit. Copilului ii ramane insa alternativa mai senind, mai
fericitd, mai usor de suportat, a prieteniei, care se alatura
curajos dragostei.

Casa de pe strada Maiakovski
este martora acestor meditatii, a
tulburarilor, revelatiilor, indragostirilor
copilaresti, prieteniilor si iubiril
tot felul, povestilor care ar putea sa nu
mai aiba capat ale bunicii. Ea este cea
mai autenticd dovada a unei copilarii
traite asumat, complet, intr-un rit
prestabilit prin armonie si frumos, prin
bine si adevar, prin puritatea gandului
si autenticitatea conceptului de a fi
inocent, de a fi mic.

Casa mea era cdptusitc cu lemn. Si era foarte intimd. fi gan-
disem fiecare pdtraticd, fiecare obiect, fiecare fereastra, fiecare
animal domestic, incepdnd cu doi mdgari. O inventasem in
serile mele fara somn. Desigur, asta nu scddea cu nimic me-
ritele casei noastre de care eu, una, nu m-as putea desparti
inainte de marele moment al despdrtirilor definitive. N-am
cum sd scot din creierul el de piatra amintirile eL.

Vocea fetitei din roman fsi proiecteaza astfel un viitor, are
idealuri gandite meticulos si personal, are aspiratii si visuri.
Insa nimic nu are forta de a anula din maretia afectiva a
casei copilariei ei, casa cu suflet si cu trup, In care ecourile
povestilor vibreaza impregnate in pereti. Plecarea de acolo
se leaga nu atat de maturizare, ci de o anume despartire
definitiva. Este vorba de fapt despre un moment inconstient,
brusc si nepremeditat al copilului in care timpul se divizeaza
n cronotopi, in care se naste constiinta ideii de trecut si ima-
ginea aproape vizuala, senzoriald, a despartirii.

Cdteva cuvinte esentiale ale trecutului raman sterse, albe,
loc gol si taind nedezlegatd, cufundate pentru totdeauna in
apele nemiscate ale timpului in care inotam. Ale timpului in
care ne inecam.

Fetita-personaj a devenit femeie si aceasta devenire nu i-a
alterat inocenta, i-a constientizat-o, i-a atribuit-o ireversibil.
Exista nsa si pentru ea o apa, o mare ca aceea in care tatal
ei inota si in care s-a intalnit cu moartea, in care cuvintele
plutesc in deriva, trecutul Tnainteaza cu imagini miscatoare,
evocarile sunt melancolii inutile si timpul revine la starea sa
initiald. El este apa.

Dragos Patrascu

loana Tatarusanu
este eleva in clasa a
[X-a, sectia Filologie,
la Colegjul Natjonal
lasi.
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forme ale reificarii:

OBIECTE UMANE ‘-

Distins cu prestigiosul premiu Cartea de Poezie a anului 2015, in cadrul Galei
Tinerilor Scriitori, volumul objecte umane, semnat de Teodor Dun3, tulbura
prin conexiunile neasteptate specifice prozei, prin inchegarea intregului si prin
esentializarea unei lumi al carei traseu e lipsit de orizont.

¢ Alexandra Apostol

N\
| ncep prin a spune ca obiecte umane de Teodor Duna

(Cartea Romaneasca, 2015) este un volum al eliberarii si al

tehnologizarii, in care oamenii devin doar un instrument
pentru obiectualizarea continua. Este zborul in care Teodor
Duna ne poarta deasupra Bucurestiului apocaliptic al zilelor
de azi, cu blocuri, metrouri, bulevarde, Piata Victoriei si Piata
Unirii, iar singurele locuri in care oamenii se pot regasi la nivel
spiritual sunt tdrdmul kauf sau minunata seard ori incercand
sa impuna o stare de detasare.

Primele doua parti ale obiectelor umane (trupuri lipsa si
viata de sub unghii) imortalizeaza aceasta utopie (post)apo-
caliptica in care lucrurile mici sunt insufletite de o mutilare
sinonima unei noi forte. Nepdsdtor, frumos, nesfarsit, Duna
apreciaza lumea din interiorul si exteriorul ei, priveste prin
oglinda si dincolo de ea, oscileaza intre dimensiunea umana
si reducerea acesteia la stadiul de obiect, dezbraca obiectele
de trup si le sorteaza in ordinea crescatoare a cdrnii: si nimeni
nu stia dacd se afla in trup/ sau in afara trupului (infricari,
ivire).

Motiv omniprezent al obiectelor umane, cerul devine
simbol al transcendentei, posibil al perfectiunii, iar privitul
acestuia este cautarea continua si lipsita de finalitate a ordinii
sacre: gurile fara aer ale ochilor cdutau fasii albastre de cer/
st atunci cand le gdseau, mai mici decdt panglicile, mai mici
decdt degetele copiilor, simteau ca li se aratd ceva/ intr-adevdr
nemaivdzut(cer acoperit). Ploaia, forta creatoare a cerului, re-
prezinta contextul anestezierii trupului, al interactiunii umane

si al zdruncinarii sufletesti: si cand nu a mai ramas nimeni/ de
unde se ascunsese/ a inceput o ploaie mdruntdy/ si toti au plutit
o vreme/ ca broastele (1 ivire).

Spatiile amneziei partii a 3-a ne duc intr-o societate a
viitorului, in care mortii obositi sunt hibrizi ce alearga dupa
vieti fericite si controleaza ceea ce suntem: putem imbrdtisa/
putem sd nu simtim nimic/ putem goli orice/printr-o simpla
atingere. Descoperim o negare a transformdrii si corectarea
rapida a defectelor acestei lumi aparent idealizate:

uneori se greseste putin/ se pune prea mult
magnet atunci 1i vedem/ pe unii dintre noi
lipiti de stélpii de iluminat/ de carcasele de
fier uneori 1i iau repede de acolo/ alteori 1i
lasd mai mult /am vazut un om lipit de un
surub/incercand un timp s& se ridice apoi a
uitat/ cd vrea a ramas acolo ne-am uitat o
vreme/ la el peste 10 minute era anuntatd
o ploaie albastrd la marginea parcului/am
plecat repede/ a doua zi am trecut pe langéd
acel surub/ o vreme ne-am uitat la putind
carne (vieti fericite, SPATIILE AMNEZIED.

Scenele ce surprind oferta vidului mass-mediei tulbura
prin suprarealismul cu care poetul trateaza problemele
contemporane: in parcurile noastre sunt tobogane si leagdne/




au adus o pozd foarte mare si au pus-o pe jos/ poza
seamdnd putin cu ploile albastre/ au pus tablite pe
care scria ,lac"/ si apoi au scris cd avem voie sa ne
plimbdm pe lac/ si chiar suntem rugati s/ mergem
pe apa lui (vieti fericite 5). Descoperim niste fiinte
abia umane ce socheaza prin detasarea afirma-
tiei: oricumy/ orice am privi/ vedem acelasi lucru.
Obiectul uman e netezit, banalizat si exilat
intr-un spatiu al resemnarii lipsite de optiune,

al anonimitatii si neinsemnatului, fara a se sti

cum sau de ce...

Istoria mainilor si trupusorul se dife-
rentiaza de imaginea apocaliptica cu care
am fost obisnuiti, dar readuc in prim-plan
moartea si invierea ratata:

E triumful absurdului in cautarea fericirii, astep-
tarea ploilor si gdsirea numarului perfect: e doar o
mica victorie/ al carui inteles oricum il vom pierde.

Mana stdngd uriasd tinand o bucatd de panza (autor

anonim, secol 1, Muzeul Rodin, Paris, foto autor, arhiva
personald) devine o metaford despre viata traitd intr-o lume
intoarsa pe dos, in care cele mai inalte fiinte sunt degetele,
unde nu poti inainta decat prin méngaiere si fericirea e doar o
altd spaimdy/ de care nu te mai temi (4 istoria mainilor)) Bucata
de panza stransa in pumn e sufletul obiectelor ce se ridica,/
se asazd unul ldngd altul, unul peste altul, e pdcla tremurdtoa-

re pe tavanul sufrageriei (sufletul obiectelor).

Sa devii obiect uman, chiar si pentru o secundg, inseamna
sa accepti ca apartii unei lumi concretizate in moment, oricat

de mult nu te-ai regasi in ea.

Alexandra Apostol este elevd In clasa a IX-a la Colegiul National , Petru Rares”

Suceava.

Dragos Patrascu
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din jale se intrupeaza...

CEXINA CATAPUXINA :.

Suntem partasii livresti ai unei nasteri intocmite dupa arhetipul fundamental
al Genezei. Matei Florian confera impresia, prin poetizarea nu doar a
structurii naratologice, ci a cuvantului in sine, ca asistam la deconstructia unei
paradigme umane privitoare la iubire si la constructia alteia, careia ii lipseste,
totusi, tendinta de a dogmatiza, universaliza, eclipsa.

: " Matel Flordn
Cexina Catapuxina

¥ Ioana T&tdrusanu

espre Cexina Catapuxina lui Matei Florian as spune ca

reia, n tonuri calde, blande, povestile vietilor noastre

ntr-una singurd. Un basm cu un om indragostit caru-
ia nu putem si parca ne-ar fi interzis sa i dibuim varsta, un om
cu un singur ochi, imens, un barbat sau un tanar sau un copil
pasionat de lupe si insecte, cu iubiri depanate intr-o limba
necunoscuta si caini galbeni monstruosi, cu pericole, lupte si
ncaierari calme intre el si ea, intre ei, intre mine si mine, eu si
eu, dar mai ales intre noi.

,Fumam iar, e soare, probabil cd e sambatd, sau alta zi in
care se bat covoare. Se aud cai, copitele lor pe asfalt, se aud
oameni, striga. Lumea a fost facuta asa, cu blocuri si alei. si
umbra de copac a rasarit pe bloc: buna dimineata. Si cineva a
Zis sa se bata covoarele si s-au batut. si cineva a zis sa treaca o
caruta cu cai si a trecut. si cineva a zis sa cante si s-a cantat. si
la inceput au fost cuvintele fiare vechi luam, dar din ele n-au
mai ramas decat niste vocale. si cineva m-a facut pe mine
dupa chipul si asemanarea lui si m-a asezat pe un scaun, la
fereastra, sa fumez. si apoi la fel a facut si cu ea. si din cafea
iese abur, si din tigara iese fum. si suntem amandoi imbracati
si ne rusinam unul de altul. si cineva a zis sa zboare baloane,
iar ele au zburat. ”

S-ar putea probabil spune despre cuplulimaginat de Matei
Florian ca e actualizarea, bineinteles cu iz boem si libertinism
creator de idee si imagine, a unei aspiratii ontologice incon-
stiente. Poematicul caracterizeaza nu doar scriitura, ci el sta

in conceptualizarea cadrului urban in care se cauta, se pierd
si se regasesc femeia si barbatul, cufundati intr-o dragoste
platonic-bizara, pe un balcon, deasupra orasului, fumand
fericiti si ducand dorul originar al unui ideal care nu poate
caracteriza decat oniricul. Habitatul dragostei lor vizeaza un
spatiu al daruirii totale, al singuratatii, intre firele de iarba
sau intr-un sat in care lumea sa-i priveasca, pe el si pe ea, cu
respectul glacial si curios pe care omul simplu il dezvolta fata
de ceea ce nu poate intelege, iar dragostea al carui subiect
nu esti tu, va fi mereu o lume abstracta, cel mult interesanta
si demna de studiat. Cu lupa.

Suntem partasii livresti ai unei nasteri intocmite dupa
arhetipul fundamental al Genezei. Matei Florian confera
impresia, prin poetizarea nu doar a structurii naratologice, ci
a cuvantului in sine, ca asistam la deconstructia unei paradig-
me umane privitoare la iubire si la constructia alteia, careia fi
lipseste, totusi, tendinta de a dogmatiza, universaliza, eclipsa.
Acest schimb de nuanta provine tocmai din unicitatea lumilor
plasmuite. Si a zis Dumnezeu: ,Sa fie lumina!” Si a fost lumina.
(Facerea, cap.1, versetul 3). in spatiul interior al lui | si al bar-
batului ei nu exista indiciul vreunei individualitati creatoare,
ci doar un anume cineva, despre care s-a stabilit ca e mai
bine sa nu stim nimic altceva decat ca suntem plasmuiti dupa
chipul si asemanarea sa. Si, bineinteles, nu se poate omite
faptul ca la inceput a fost cuvantul La inceputul nu doar al
Lumii, ci al dragostei, al oricarei povesti de dragoste din care
urmeaza sa se decanteze, estetic si afectiv, vocala. Vocale sunt




.

si toate femeile pe care le iubeste barbatul cu un singur ochi,
feminitatea si dorul si Dumnezevu, tot vocale sunt.

,Nimic nu arde niciodatd. Nici dragostea, nici cartea pe
care ai scris-o. 0 sd vin la tine si o sd ti le aduc inapoi. Vom
lasa doar soarecii sd ne rontdie din liniste, liniste, linistea asta
mare care miroase a noi si a toamnd, a asternuturi si a covoare
prdfuite, linistea asta veche, de lemn, de vant, de frunze uscate,
de animale de pddure inaltd care ne dau tarcoale, de apd care
picurd intr-un lighean de sub chiuvetd, linistea asta in care ne
descotorosim de noi, unul in altul, taci, prostule, taci, din care
0 sd ne trezim doar ca sd facem cafea, de mancare, dragoste
si apoi s-o ludm de la capdt. Inchide ochii. Spune-mi ce vezi"

Asadar, ni se spune, ca intr-o rugaciune straina de ea, laica,
sau ca intr-o promisiune ghicita, ca nimic nu arde niciodatd.
Dar, indeosebi, dragostea si cuvantul, odata nascute, nu mor,
nu ard.

-

scapare din stargé@de a fi (o
si o s i le adfic inapoi. s
etern, Cuplul imparte o li
lemng Want, de to
cei doi si ar putea dezbina..

Linistea exasperantd a lacustelor, cu miscarea si ritmici-
tatea lor care tradeaza absenta latentei, dar care insotesc
un somn adanc si sincer al visarii de a fi altcineva mereu, cu
fiecare iubire si adormire, visare incorporata in starea de afia
barbatului cu lupa. Ldcustele stau pe pereti, ma privesc tdcute.
Pe unele le stiu, pe altele le-am uitat, pe cele mai multe le-am
uitat. Mai sunt cateva pe care nu le-am uitat, ldcustele strivite
de piele, dar am promis cd n-o sd le ardt nimdnui, niciodatd.
in continuare, ne putem intreba, firesc si naiv, ce-i ramane lui,
barbatului cu lupa si lacuste, dupa ce incearca aglomerarea
singurei linisti autentice din el, din noi, dragostea, cu zgo-
motul exasperant al arderii? Ce zgomote creeaza disparitia?
Dar scanteile?

,Am luat o hartie din cartea asta, am mototolit-o, am pus-o
pe vreascuri. M-am rugat sa nu ardd, a ars. Galben-albastru a
ars. Am deschis ochii, am intins mdna, am ldsat-o-n foc. M-a
durut. Am scos-o. am scris o carte de cand ai plecat. Acum fac
focul cu ea. Mi-e dor de tine. Mi-e foarte dor de tine. ”

Bullet French Kiss,
Radu Carnariu

loana Tatarusanu
este eleva in clasa a
IX-a, sectia Filologie,
la Colegjul Natjonal
lasi.




¥ Sabinne-Marie T&ranu

viatie. Ideea de a zbura. ,Deviatie” e, paradoxal, un

termen ce se vrea, parca, din aceeasi familie lexicala,

chiar din acelasi camp lexical. Totusi, in ciuda faptului
ca ambele cuvinte promoveaza, propriu sau figurat, accepti-
unea imaginii de zbor, primul o ilustreaza cu profesionalism,
in timp ce al doilea, cel care ne si intereseaza, de altfel, o insti-
tuie ca pe o actiune ilicita, ca pe o abatere de la care ar trebui
sa ne obstinam. Vorbim despre deviant (Paralela 45, 2016),
volumul de debut al poetei Alexandra Negru: suceveanca,
membra a Cenaclului literar Zidul de Hartie.

in discursuri, ne temem de aceste deviatii. Orice paranteza
deschisa trebuie sa o intalneasca destul de curand pe cea
inchisa. Poezia, ca specie literara, este cea mai oprimata
in acest sens. Mesajul unui text in versuri se doreste a fi
fulgurant. Metaforele ne-au obisnuit cu ,datul buzna”, iar
stilizarea nu ne previne niciodatd asupra frumosului, ci ni-I
serveste acut, fara anticipari. in felul acesta, resortul nostru de
receptivitate e tensionat permanent, iar o emotie se gaseste
in continuarea alteia, nealocandu-si timpul de a fi disecat3,
doar scurtcircuitat. in poezie, mai ales, trairile ne lovesc, ne

Dragos Patrascu

brutalizeaza cu estetica lor neinchipuitd, nu trag de noi si nici
nu ni se ofera cu suplete, ci din plin. Fiecare insinuare dozeaza
un tais, fiecare aluzie trezeste un impact.

Poezia Alexandrei Negru nu se teme sa devieze. La fel de
incidente surprinderii noastre, nepremeditate si imediate prin
incarcatura, textele sale nu au niciun tip de rezerva in a trece
dintr-un decor in altul, fara a ne pierde, ca intr-o deviatie
autentica. Din contra, poemele Alexandrei Negru ,deviaza”
cu o nonsalanta delicioasa de la dragoste la filosofare, de la
o imagine a retinei autobiografice la un contingent imaginar.
Fara a dilua din impactul imediatului, ci construindu-I cu
originalitate, cu prospetimea de fresca a debutantului, cu
patosul celui care, merevu, la inceput, ocroteste cuvintele, dar
nu le evita.

Am putea incadra in paranteze versuri intregi. Dar le-am
simti lipsa. Atat de consolidata este resimtita si redata starea,
incat ajungem partasii unui subconstient ce reuseste detasa-
rea de autobiografie si se daruieste unei fictiuni germinale:



cat timp mad intorc

in orasul in care mi-am dorit atat de mult sa vii,

in orasul acesta pentru care ai abandonat totul

cat timp ma intorc si stiu c-astepti

sd ne culcam in patul nostru ireal, sub becul stins, sub
acoperisul

cu bufhnite si lilieci, in care miroase

a mucegai si-a dragoste (IR1650).

in versurile anterior citate, un tren interregional gazdu-
ieste, initial, o amintire si devine, sub pactul fictional, trenul
IR6150, ce deviaza din scoarta subconstienta in latenta cea
mai intimd, generand detaliile cele mai sensibile. Deviantd nu
e doar imagistica textului. Limbajul per se denota desprinde-
rea, semnaleaza trecerea in exponentul ireal:

Aici, intre patru pereti,

imprastiati in mii de pixeli

organici, unde am creat acest soare fantastic, artificial,
experimentdm un existentialism profund, un dans
straniu in mijlocul unui ring de box. (Cutia dragoste).

Am putea spune ca poezia Alexandrei Negru e un numitor,
matematic vorbind, al prozei kafkiene. Evenimentele se pro-
duc si alunecs, la fel de credibil, pe toata durata lor.

Revenind la aspectul limbajului, ajungem la constatarea ca
este chiar intrebuintat, chiar construieste si variaza in functie
de amplitudinea trairilor. Altfel spus, limbajul nu mai este
un apanaj, un fondator in sine al unor emotii, el devine un
instrument din recuzita trdirii, pe care aceasta il gestioneaza
in raport cu exaltarile sau tacerile sale. in Cutia dragostei in-
talnim neologismul, intarind imaginea difuza pe care, oricum,
fictiunea o confera incursiunii, anterior limbajului simply,
foarte usor stilizat, pe care il revendica atingerea destinatiei
latente:

e o fericire rationald,

din cele in care plutesti si te dezintegrezi,
si treci asa curat

prin sufletul celuilalt cu ochii larg deschisi.

in lumina diversiunilor scriptice rezida si artificiul versifica-
tiei, pe care poeta il intrebuinteaza cu dexteritatea acordata
la aceleasi modulatii interioare. Niciun vers nu e intremat la
intdmplare, asumand intonatia la care ar constrange o lectura
cu voce tare si instaurandu-se cu acomodarea vocii mentale
a cititorului:

un somn alb de ospiciu si
o holograma care-mi tine de urat
in minte (Switch).

Sigur, ,devierea”, ca nou laitmotiv, ar trebui considerata
sub toate aspectele sale pozitive, adica nu doar ca trecere de
la reper propriu la simbol elaborat in efervescenta talentului
si a imaginatiei. Devierea e miracolul prin care mintea se

flexibilizeaza atat cat ii este necesar realului, pentru a se de-
barasa de origini, si subconstientului fecundativ, pentru a nu
lasa loc omiterilor de niciun tip. La fel de adevarata, cum se
vrea faptul ca o paranteza poate suspenda o emotie, este si
inversa axiomei, anume ca excluderea unei devieri, de multe
ori, poate anula un plan sau chiar o traire-cheie. Cinematic
gandind, vedem, sub stigmatul ,deviant”, un ,stop-cadru’,
acolo unde am simti si noi nevoia sa ramanem mai mult;

Nici pe departe obisnuita sau

ideald, viata asta trdita

pe monitoare luminoase, cu laptopurile fierbinti
pe picioare, cu muzica extraterestrd

in carti si magia din

discutiile noastre, undeva

la marginea orasului, in gaura de vierme

din canapea. (Deviant).

Finalul ,,-ant” al cuvantului este el insusi evocator. Nu este
doar o intamplare: dimpotriva, cuvantul marcheaza circum-
stantial orice evadare, ii da valoarea cuvenita;

21 de ani si viata-i frumoasd, un haos radiant
si holograme ravadsite

dansand cu picioarele goale

prin mintea mea (Jackpot).

Exista o permisivitate care i se acorda fericirii si, deopotriva,
suferintei, fara obstinari sau incifrari:

Fentdm baltile, ochii obositi si rosii

mascheazd cumva

spaima, pe care o amandm pe-a doua zi. E un tipat
aici, in pieptul meu, care ma rupe.

Cerul e negru

si iarba e neagra

iar ziua asta

e stocatd

in folderele mentale, cu toate tandretile ei,

cu toatd cruzimea. (Goodbye, my love).

lar ars poetica e una dintre temele care nu puteau ocoli acest
tip de scriitura initiatica, fermentativa:

ca dupa o lunga paralizie cerebrala incerc sa-mi amin-
tesc cum sd scriu si

degetele mi se strambad,

incerc sa ma-ntorc

in fictiunile unde puteam sd fiu rea si vulnerabild si nu
le mai gdsesc. (Soarele de ianuarie).

O poezie a permisivitatii, din toate punctele de vedere. Mai
ales, discursiv, intrucat, lipsite de inhibitii, poeziile Alexandrei
Negru au curajul sé ,devieze" sensibil si talentat. Cu garantia
intoarcerii la o realitate, in care noi, ca cititori, ne gasim mai
receptivi si mai deschisi la noi incursiuni, la noi devieri.

Sabinne-Marie
Taranu, absolventd
a Colegiul National
,Petru Rares”
Suceava, este
studentd la UMF lasi.
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gustul ce nu se uita: f

PELINUL NEGRU :-.

intr-o lume schimbata iremediabil de actiunile din trecut, ce iti rimane de
facut decat sa speri la o zi mai buna, la o zi de maine in care sa fii la fel ca toti
ceilalti care nu au simtit pe pielea lor urmarile unei tragedii, care traiesc intr-
un prezent rupt de tot ce a fost?

$ Ioana-Amalia Carciuc

rin romanul sau - Pelinul negru — scriitoarea loana

Nicolaie readuce in prim-plan un aspect marcant pen-

tru o tara care s-a autoeducat sa isi uite trecutul si sa se
indrepte orbeste spre un viitor nesigur. Stapani ai unei men-
talitati ucigatoare, ne plimbam brat la brat cu indiferenta, ca-
utam solutii pentru probleme care poate nu exista, inchidem
ochii, ignoram adevaratii vinovati si suntem orbiti de frica, de
nestiintd, de aroganta. Cum am evoluat? Cu ce suntem mai
buni azi? Cernobilul a distrus o parte din noi, o parte semnifi-
cativa, dar am invatat ceva din tragedie, din durere si chin? Se
pare ca nimic. Sau prea putin, ceea ce e acelasi lucru. Acum,
ca si atunci, suntem prizonieri in nepasare. Experienta ne-a
schimbat, dar nu destul incat sa avem puterea sa ne ridicam.

Romanul trateaza o tema cu un puternic impact asupra
noastra ca popor si anume explozia din 26 aprilie 1986 a
celui de-al patrulea reactor al Centralei Atomoelectrice din
Cernobil la 01:23 noaptea. Un joc al destinului ce a frant iluzii,
dorinte, emotii. O Tncercare ce a atarnat greu pe umerii unor
oameni, in sufletul lor. O bomba cu ceas care nu a pierdut
nicio secunda si care nu a ezitat sa puna capat unei lumi,
urmandu-si numaratoare inversa: 3..2...1... praf, chin, amara-
ciune... pelin. Astfel, Cernobilul devine un taram al pelinului
negru: ,nimeni nu raspunde pentru marile catastrofe”, dar
cine raspunde pentru victime?

Personajul principal Agustina, o fetita ce a avut nenorocul
sa se nasca intr-o astfel de lume, resimte acut consecintele
unei drame fara vinovati. Venita pe lume la cateva luni dupa
tragedie, supravietuieste miraculos unor complicatii, desi
nimeni nu-i oferea nicio sansa. Primii ani de viata trec ane-
voios, dar soarta ii surade purtand-o pe un fagas normal, ca
mai apoi sa o transforme intr-un pion veritabil, intr-o victima.
Astfel, intr-o familie asezatd, normald, ea este singura care
pare sa fie plamadita dintr-un alt aluat: ea este drugd. Mai
exact, protagonista este eleva in clasa intai trei ani la rand.
Acum apar efectele Pelinului negru, iar Agustina, care nu se
considera decat o jucatoare execrabila a vietii, va simti pentru
multa vreme aroma pregnantd de pelin ce va deveni usor-u-
sor parte din ea si va imprima un gust amar fiecarei trdirii si
actiuni plasate pe culmile suferintei.

Atunci cdnd nu te poti deprinde cu
literele, cadnd nu le poti da forma, cand ele
nu iti definesc existenta, ci dimpotriva
alcatuiesc o piedica spre regasirea unui
eu pierdut, ce cale ar trebui sa urmezi?
Incotro si te indrepti cand aripile ti-au
fost taiate chiar dinainte ca tu sa inveti
ce inseamna zborul?




nimfa, Nowak852

Talentul existd, dainuie in interiorul fiintei, dar capacitatea
de a extrage seva lipseste. Nu e vorba de incapatanare.
Agustina este incapabild sa invete sa citeasca, ajungand o
neadaptata si o intrusa intr-un spatiu care capata, adeseori,
proportii prea mari pentru ea.

Cum si continui cu hotdrdre atunci
cand spatiul protector, stalpul fapturii
tale devine un cuib de intrigi si suferinte
greu de dus pe spinarea unei pasari cu
aripi rupte?

Protagonista nu doar ca simte o teama constanta de esec,
ci la aceasta se adauga si influenta unui tata violent, perma-
nent nemultumit de actiunile fratilor si in special de cele ale
mamei. Nesimtind durerea pe propria piele, dar imaginan-
du-si-o din spatele usilor inchise ale dulapului ce incepuse
sa fie leaganul copilariei ei, Agustina este marcata de tabloul
cosmaresc al unei realitati mult prea crude. Lupul rau din po-
veste capata chipul celui care ar fi trebuit sa ii ofere caldura,
intelegere si in special iubire. Insultele din partea colegilor
sunt diminuate de protectia fratelui sau mai mic, Sever, ce isi
apara sora in orice circumstanta, infruntand orice pedeapsa
de dragul ei, dar ce se intampla acasa e mai dureros decat
orice. Dintre toti fratii, Sever este cel de care fata se simte
cel mai atasatd, intre ei existand o legatura ce depaseste
orice intelegere a celorlalti: £ sord-mea! Si nu e proasta! striga
Sever cu fata schimonositd de urd. E chemarea sangelui pe
care putini o pot auzi in vacarmul ce ii inconjoara si care e pe
punctul de a-i inghiti.

La indemnul celei de-a treia invatatoare, Agustina incepe
cursurile unei scoli speciale din Buzau, departe de cas3, lip-
sindu-se de glasul mamei, dar simtindu-se pentru prima oara
in viata sa tutuand. Dupa ani de chin si de insulte, devine in-
crezatoare cand ajunge in clasa a doua, acel prag la care doar
visa cand se afla in locurile natale. insa in spatele usilor bine
pazite se intdmpla lucruri mult mai cutremuratoare decat ar
putea cuprinde mintea omeneasca. Agustina sufera acum
schimbari bruste, transformandu-se intr-o eleva apreciata de
toti ceilalti. Intr-o scoala a spiritelor aproape moarte, stoarse
de bucurie, speranta sau noroc, ea se integreaza perfect
si ajunge sa indrageasca locul, fiind superioara celorlalti
datorita capacitatilor ei intelectuale. Dragostea de care are
fata nevoie vine acum din partea Marianei, profesoara care
incearca sa-i salveze, sé-i familiarizeze cu normalitatea, sa-i
instaureze in ea.

Groaza, dor, ranchiuna, frustrare,
suferintd.. Toate acestea o Insotesc si
aici, lovindu-se de ele la orice pas. Toate
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ajung sa constituie o a doua piele
de care ea nu se poate desprinde:
Astepti acolo, neclintitd, oricum
vine cineva cu batjocura, incé de la
inceput n-a fost nici un loc la care
sa fii la adéapost.

O scoala a ororilor devine locul de interactiune
unde fata invata cum sa se detaseze de cei pe care
ii iubea pentru a oferi o mica parte din caldura ei
si altora. Nadia, suferind de probleme psihice, in
cautarea unei mame careia sa ii jertfeasca intreaga
sa fiinta si care sa fie dispusa sa o accepte, dar si
Crucisa, cu defectele sale de vedere, sunt singurele
prietene ale Agustinei, in ciuda prejudecatilor aces-
tui loc: Uite cd totusi suntem in stare de prietenie la
scoala speciald, chiar si asa, nebune de legat. Dar li-
nistea nu este deplina sub amenintarea Diliei care, in
cele din urma, isi gaseste un final tragic adus de te-
merile interioare care o domina in ciuda aparentelor.
Schimbarea Agustinei este evidentd si intamplarea
face ca ea sa nu isi mai doreasca sa plece departe de
casa la finalul primul an scolar. Neinteleasd, copila
isi gaseste un prieten care nu ar putea sa 1i conteste
nicicand parerile, Guitu, porcul familiei.

Toamna i aduce acum in suflet o aroma si mai
patrunzatoare de pelin, revenind in spatiul din care
ar vrea sa evadeze. Finalul pune in lumina o Agustina
infricosata, terifiata, cand simte ca fiinta de care se
atasase, Guitu, ar putea disparea fara urma din viata
sa. Natura fireasca este contrazisg, iar protagonista
lupta pentru viata acestuia asemeni unei fiare ranite:
Durerea nu md poate opri. Si astfel, imaginea de
final ii surprinde pe amandoi pregatiti pentru un
nou inceput.

loana Nicolaie contureaza cu franchete si
delicatete o realitate ce ne apartine multora, daca
avem rabdare sa ne gandim la noi nu in litera, ci in
spiritul a ceea ce ne propune autoarea. Nu, nu facem
parte toti din acelasi mediu in care trdieste Agustina,
dar traume exista in fiecare dintre noi. Pelinul negru
a reprezentat pentru mine mai mult decét o simpla
calatorie intr-o realitate despre care stiam prea pu-
tin; este o carte a trairilor, a magiei (lucru usor de re-
marcat din primele randuri), o carte a trecutului, dar
si a prezentului, o carte a noastrd, a tuturor celor care
nu au aflat sau se indoiesc inca de puterea Pelinului.

loana-Amalia Carciuc este elevd in clasa a IX-a, secfia Filologie, la
Colegjul National lasi.
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MASTILE FRICII

Cel de-al doilea roman al scriitoarei Camelia Cavadia reprezinta o introspectie
ce pune in lumina amprenta pe care parintii o lasa asupra copiilor. Abordand
un subiect nu tocmai comod - violenta domestica si consecintele acesteia,

de la formele instrainarii de sine pana bolile mentale - cartea este menita

a provoca o acuta constientizare a ceea ce traumele din copilarie pot face

adultului de mai tarziu.

# Anastasia Fuioaga

durile lor la moartea tatalui Emei, cea care va deveni

vocea constiintei din perspectiva careia se va spune po-
vestea. Daca te-ai asteptat la suferinta, atunci prima unda de
soc iti va strabate maduva spinarii odata cu primele randuri
parcurse. Ema simte de fapt usurare si teama ca nu poate fi
adevarat ca a scapat de violenta si autoritatea exagerate ale
unui parinte generator de frica si nu de iubire sau sustinere.
Intamplarea provoaca o calitorie in trecut, in care persona-
jul-narator rememoreaza batdile incasate si groaza resimtita
in fata imaginii aproape monstruoase a tatalui. Cu 0 mama
incapabila sa reactioneze pentru a-si proteja copiii, sigurul
sprijin al Emei e fratele ei, David, respectiv, sora sa, Sofia.
Cei trei copii Impart suferinta, se apdra unul pe altul atat
cat pot, se ascund speriati de tipetele parintelui sub masa,
rugandu-se ca acesta sa nu intre in camera lor. O atmosfera
sumbra, de permanenta neliniste ii urmareste pana la moar-
tea tatalui. Pentru Ema nsa (si nu numai), aceasta perioada
este doar inceputul. Aparent libera, tanara isi continua viata
intre zile linistite de studiu si nopti tumultoase cu alcool si
de fiecare data alt barbat. O forma de a-si exhiba puterea
devine in realitate o manifestare de a-i da dreptate tatalui

P rima secventd a cartii surprinde reactiile copiilor si gan-

(.esti o curva!") si de a uita de sine insdsi, de a se sustrage
traumei, de a controla, adoptand masca unui sine dezabuzat.
Aparitia lui Victor este cea care o opreste din acest cerc vicios,
el fiind singurul céruia Ema i poate vorbi despre trecutul ei,
marturisindu-i din prima noapte tot. Ceea ce la inceput pare
o casdtorie reusita se dovedeste ulterior o incercare disperatd
de a fugi de trecut, de a se arunca intre zidurile unei aparente
stabilitati, de a supravietui fara a fi ea insasi. Un sot tolerant si
iubitor nu poate vindeca rani, cel mult le poate cicatriza, dar
ele vor continua sa supureze pe dinduntru, sa se reverse in
forme stranii de manifestare.

~

O sotie care 1isi rateaza din plin
adevarata iubire? Mai adevarat: un
suflet pustiit care nu s-a putut impaca
niciodata cu ceea ce a trait. Sau multa
vinovatie, multa disperare, angoasa,
gesturi stdngace sau o patima violenta
manifestatd in afara cdsniciei. Urmele
fricii din copilarie incep acum sa
reapara.
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Ema este intr-o anumita masura bovaricg, insa ceea ce o
face puternica in raport cu propria proiectie in iubire este
constientizarea acestui fapt. Pe de altd parte, ea este ceea ce
a fost nevoitd sa indure, e o rana pe care niciun timp si niciun
gest se pare ca nu pot sa o faca sa dispara. Ea incearca sa
lupte, sa se impotriveasca, sa caute solutii, insa este in perma-
nentd inconjuratd, pe de o parte, de regrete, iar pe de alta, de
teama obsesiva ca viata ei nu va fi niciodata cu adevarat mai

buna decat cea din copilarie. Ca nu merita o altfel de viata
decat aceea pe care a tréit-o atunci. in momentul in care apar
copiii, 0 alta neliniste se intrezareste in sufletul ei: Dar, tatd,
dacd suntem si noi la fel? in incercarea aproape disperata
de a le oferi copiilor tot ceea ce ea nu a avut la varsta lor,
reuseste sa faca exact contrariul. in loc de iubire si incredere,
ea le inspira teama prin autoritatea ei, iar in momentul in care
observa ca cei doi sunt mai atasati de tata, se simte tradata.




Acest aspect ii alimenteaza furia pe care o resimte inca din
copilarie, fapt ce este vizibil in atitudinea ei ce devine din ce
in ce mai ostila nu numai fata de copii, ci si fata de Victor.

Un suflet zdrobit care nu stie si nu
poate gestiona ceea ce a trait, o
pasdre captivda care si atunci cand
si-a dobandit libertatea continud sa
se loveasca pand la sange de obiectele
care Inseamnd acum libertatea, dar pe
care nu le recunoaste decéat ca proiectii
ale realitatii traite.

incep atacurile de panica ce se intind pe durata a cativa ani,
incheindu-se cu o cadere psihica provocata de pierderea unei
noi sarcini mult dorite, din care Ema reuseste pana la urma
sa iasa. Totusi, ea ramane in permanenta captiva propriilor
ganduri si mai ales fricii de care nu poate scapa. Cumva, cred
ca nu si accepta trecutul, ci incearca sa il ignore si tocmai asta
e ceea ce o desparte mereu de fericire. lar vinovatia e mai
puternica decat orice instinct de supravietuire.

Acestui conflict interior i se adauga si problemele fratilor
sai, David, aproape obsedat de a-si proteja surorile, si Sofia,
macinata de dorinta neimplinita de a avea un copil cu par-
tenerul sau, George, pe care fratele mai mare il crede un om
periculos, asociindu-I subconstient imaginii din copilarie a
tatalui. Fiecare dintre cei trei incearca sa lase trecutul in urma,
dar acesta reinvie in permanenta in amintirea lor, insinuan-
du-le spaima esecului in suflet. Singura care reuseste intr-o
anumitd masura sa isi depaseasca trauma este Sofia. David,
la fel ca Ema, in stradaniile lui obsesive de a proteja recurge
la gesturi extreme si devine persoana de care incearca sa o
fereasca pe Sofia, iar singurul moment in care isi da seama
de acest fapt intr-o anumitd masura e probabil finalul: ,Si-a
privit mainile si apoi mi-a dat drumul cu bruschete. A fdcut doi
pasi in spate si si-a strdns mainile la piept. Poate de teamd sa
nu facd ceva gresit cu ele, asa m-am gandit. Sau cine stie?”

Romanul Cameliei Cavadia nu e in
primul rdnd o poveste despre suferintd
si neputinta, despre consecintele
alegerilor, despre violenta si amprentele
pe care aceasta le lasa. E un strigat de
ajutor, un semnal de alarma, un glont
indreptat cétre ceea ce am numi generic
familie disfunctionala.

E in acelasi timp o sfasietoare punere in cuvant a fricilor
noastre de toate zilele: Cine suntem? De ce suntem ceea ce

suntem? Unde, cand si cum am gresit, a fost o intémplare sau
am meritat, pot scapa de mine cel de ieri? Unde se desparte
trecutul de azi si poate incepe ziua de maine fara el? Pentru
unele dintre personajele cartii existd o urma de speranta.
Pentru altele nu.

in ecuatia relatiilor de familie mai exista cineva care poarta
aceeasi responsabilitate cu a tatalui. Mama. Copiii nu pot sa
inteleaga, sau cel putin nu pana la capat, de ce nu a plecat, de
ce nu aincercat sa le ofere o viata mai bung, de ce a acceptat,
de ce a tacut inchizand ochii si ferecandu-si sufletul. Ema afla
intr-un tarziu ca tatal sau era la inceput o cu totul alta persoa-
na, una iubitoare si buna, o persoana a carei substanta nu are
nimic in comun cu tatdl pe care cei trei copii I-au cunoscut,
iar mama a continuat sa spere si in acelasi timp sa traiasca
in trecutul promitator al iubirii, intr-o alta lume decat cea
prezentd. Cand si cum incepe metamorfoza? Cat esti dator
in iubire celuilalt si cat tie insuti? Poti alege? Intrebari care se
leaga intre ele ca intr-un carusel in care victima si calaul isi
schimba permanent mastile ajungand sa se suprapuna pana
la identitate.

Mastile fricii este o carte a traumelor,
a tumultului interior ce nu poate fi
niciodata stapanit, a Incercarilor oarbe
ce duc tocmai la opusul intentiilor. Dur
si in acelasi timp frumos, acesta este un
roman in care, din pacate, ne regésim
multi si care nu poate fi simtit altfel
decat ca o palma peste fata data de
realitate.

Mi s-a parut impresionant felul in care Camelia Cavadia
reuseste sa surprinda intensitatea acelui sentiment de teama
prea des transformat in groaza, felul in care reda amintirile
dureroase din trecutul celor trei, emotia care reiese din scri-
itura ei. Povestirea Emei este intrerupta periodic de diferite
mesaje care concentreaza esenta unor anumite intamplari,
ganduri sau trairi ale personajului: Am sufletul greu ca de
plumb. Il port ca pe un picior beteag. Mi-a parut totusi rau ca
finalul este atat de deschis, incat ca aproape nu exista. Cartea
se termina in tensiunea evenimentelor. Cititorul nu afla ce se
va intampla cu Ema, cu Sofia, cu David, fiind lasat sa constru-
iasca singur varianta care i place mai mult: cea cu happy end
sau cea fara. In acest punct fictiunea si realitatea se suprapun:
poti alege. Dar oare poti cu adevarat alege?

Anastasia Fuioaga este elevd in clasa a [¥-a, sectia Filologie, Ia Colegiul Nafional lasi.
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REPUBLICA -

Republica* lui Bogdan Suceava este o reconstituire literara a unui eveniment
ce s-a petrecut la Ploiesti in ziua 8 august 1870, eveniment care, desi este putin
reflectat in paginile cartilor de istorie si a ramas in mentalul colectiv in special
datorita perspectivei lui lon Luca Caragiale, este unul reprezentativ pentru
romani - Republica de la Ploiesti.

¥ Tamara Bivol

sistam asadar, prin intermediul cartii, la o oglindire a
Asocietétii romanesti de atunci, dar si de acum. Tocmai

prin prisma faptului ca are la baza un eveniment real,
fiind un roman care mizeaza pe recuperarea adevarului (dar
si a relativitatii acestuia), cartea devine o poveste a zilelor
noastre. Este puntea care leaga moravurile trecutului de
realitatea de astazi. Actiunile din noaptea ce preceda ziua de
8 august 1870 si cele aproximativ 15 ore de euforie populara
reflectd mentalitatea oamenilor, situatia politica si sociala a
tarii, vertijul manipuldrii, carnavalescul din spatele oricarui
eveniment public, chiar daca de acesta ne desparte aproape
un secol si jumatate.

La Tnceput, razvratirea populatiei are un caracter nobil.
Oamenii sunt inflacarati de o idee ,inalta”: schimbarea ne-
cesara intr-o lume dominata de violent3, de posibilitatea de
a vota ,la suveicad”, de indiferenta politicienilor etc. Ei sunt
impulsionati de dorinta de a fi stapani in propria tard, avand
ca scop principal detronarea lui Carol si instituirea unui nou
regim, in care poporul sa aiba dreptul de a decide si in care
oamenii sa detind puterea: republica. in ciuda ardorii care
zace in inima multimii, camenii pornesc de acasa fara torte,
spade sau lanci, iar singura arma pe care au folosit-o si pe

care s-au bizuit in toata aceastd lupta este puterea care zace
in sufletul unui popor caruia ii pasa.

Din pacate insa, de la aceastd idee mareata si pana la fina-
litatea ei e cale lunga si anevoioasa. Lipsita de forta politica,
fara sprijinul altor urbe, multimea ploiesteana este privata
complet si de puterea cu care credea ca e inzestrata. Orbiti
fiind de fagaduieli, promisiuni si visul unei zile de maine mai
bune, camenii cad in prapastia propriei himere. Pentru ca
asta devine revolutia lor — o iluzie la baza careia a stat o ma-
nipulare in masa din toate partile si in cele mai diverse forme.

Manipularea este punctul cheie al
acestei carti, caci evidentiazda cum
nu se poate mai bine actualitatea, in
contextul In care suntem martori zi de zi
ai contrafacerii adevarului fara a putea
cumva lupta impotriva ei.

Aceasta manevrare a constiintelor in interesul anumitor
persoane si partide politice prinde contur mai intéi in com-
portamentul lui Alexandru Candiano Popescu, initiatorul si



Dragos Patrascu

conducatorul revolutiei. Prin elocventa si discursuri patriotice
rostite cu inflacarare, cu o abilitate remarcabila si o incredere
debordanta, reuseste sa isi impund convingerile, adunan-
du-si astfel ,0astea de lupta” impotriva monarhiei. , - Trebuie
sd judecdm cu creierul! fn,te[ege,ti? E ca si cum suflarea Marei
Revolutii Franceze a ajuns si pdnd la noi si ne-a inchegat ca
natiune! Si noi asta trebuie sd folosim! Energia! Pasiunea!
Suflarea aceasta de aur! [..]" lar ca dovada a impactului ce
il are discursul lui in inimile camenilor din jur sta fragmentul:
.Cuvintele tale md insufletesc, vad cd ai atata dreptate!". in
acest mod a luat nastere revolutia, dupa ce manipularea
s-a extins la nivelul maselor din centrul urbei si tot prin in-
termediul unui astfel de siretlic a existat pentru putin timp
si republica de la Ploiesti. Actiunile iau amploare odata cu
primirea asa-zisei telegrame de la Bratianu care anunta ,defi-
nitivul succes al libertatii pe tot teritoriul Romaniei.... Oamenii
scandau victoria republicii fara a banui macar ca erau jucati
pe degete de chiar guvernul tarii. Astfel, din regizori ai acestui
spectacol, ei au devenit, in mod inconstient, actori pe o imen-
sa scena de teatru, condusa acum de cei din guvern, care
inabusa chiar in aceeasi zi miscarea din Ploiesti si pornesc
procesul impotriva republicanilor.

Drept surse pentru aceasta reconstituire au servit scrieri
memorialistice, opere literare ale participantilor la eveni-

ment, documente de epoca, dar si lucrarea Silviei Marton,
Republica de la Ploiesti (consultata in partea finala a pregatirii
romanului). in Actul al V-lea predomina citate din Memoriile
lui Candiano si din Boborul de I. L. Caragiale. in caz ca v-ati
intrebat, da, si Caragiale a participat la aceste manifestatii. Pe
atunci insa era doar un tanar de 17-18 ani care s-a umplut de
entuziasm la auzul conspiratiei in vertijul careia se lasa prins,
desi el insusi marturiseste ca votase de mai multe ori (nea-
vand varsta legald) cu putin timp inainte. Ca grefier a avut
un rol important si in cadrul procesului de judecata. Ba chiar
a fost acuzat ca ar fi modificat anumite declaratii in favoarea
apararii. Din moment ce nu a fost singurul care a contribuit la
distorsionarea realitatii in cadrul procesului, este foarte greu
acum sa distingem adevarul acestor evenimente. Cu toate
acestea, prezenta lui Caragiale este importanta pentru noi,
pentru ca scrierile sale ulterioare, imbibate de acea ironie
caracteristica, ,ne fac sa radem si sa plangem in acelasi timp”
(nota autorului). Si poate nu intdmplator, unul dintre initiatorii
spiritului critic, al privirii lucide asupra a ceea ce suntem, a fost
el insusi, cel putin la un moment dat, parte a unor jocuri deloc
curate, care si astazi ridica semne de intrebare in legatura cu
posibilitatea omului de a rdmane onest intr-o lume in care
tocmai onestitatea lipseste.

Romanul evidentiaza si statutul micilor
natiuni de cadnd e lumea. Acestea nu
sunt decat pioni pe tabla de sah a
marilor puteri. O intrebare fireasca in
acest moment este: Ce Inseamnd, de
fapt, sa fii om?

Pentru mine, acest deziderat nobil se reduce la un singur
gand: ca nimeni sa nu se joace cu sperantele tale! Fie el im-
parat al lumii sau vecin al tdu, dusman declarat sau dusman
ascuns, prieten sau simplu amic, nimeni sa nu poata arunca
umbre n fata ochilor tai si sa-ti ceara sa le urmezi! Asta este
chiar definitia unei natiuni puternice. Si totusi, in acest mo-
ment, noud, oamenilor care ne dorim cu adevarat o schim-
bare, ce ne lipseste? Ce trebuie sa aiba un popor care nu e
sustinut de o putere politica, dar care doreste sa isi pastreze
demnitatea si sa devina imparat la el acasa?

Romanul lui Bogdan Suceava e o carte care nu trebuie sa
lipseasca de pe masa oricarui tanar care doreste sa inteleaga
ce s-aintamplat pentru a putea pricepe ceea ce este. Aflata la
jumatatea drumului dintre adevarul istoric si fictiune, cartea
propune o redescoperire a evenimentelor de la 8 august
1870 ,fara ura si fara partinire” sau, mai simplu, fara parti-
priuri si idei preconcepute.

Tamara Bivol, redactor ALECART, este eleva in clasa a [¥-a, Filologie, la Colegiul
Natjonal lagi.

Romanul
Republica a
fost lansat,

in prezenta
autorului, la lasi,
de redactorii
ALECART pe
22 noiembrie
2016. Lansarea
a fost urmata
de o conferinta
sustinuta in
premiera

pentru Romania

de Bogdan
Suceava si
intitulata: Un
mister medieval:
Nicole Oresme
si prima definitie
a conceptului de
curbura.
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Mad voi putea lduda,in/ sfarsit, cd am un refugiu

OPERA POETICA (VOL. 1) :

volum antologic aparut in 2016 la Paralela 45, cu o prefata de Razvan Voncu,
reprezinta destainuirea periculos de intima a unui spirit ratacit, prada a
propriilor emotii, bifurcat intre amintirile tineretii si tristete, intre furie si
singuratate, intre paralizie sufleteasca si iubire.

LIVIU-IOAN
STOICIU

% Diana Diaconescu

artea cuprinde poeziile scrise de Liviu loan Stoiciu
C?ntre anii 1978-1989, mai precis volumele: La fanion
(1980), Inima de raze (1982), Cdnd memoria va reve-
ni (1985), O lume paraleld (1985). Pe langa aceste volume,

cartea cuprinde si poezii din Caietul Debutatilor din 1977,
respectiv 1978, precum si poezii din Antologate.

Poemele din La fanion, structurate in doua parti - Evoe!
si Pe linie moartd - poseda o tenta autobiografica, versurile
avand o prospetime ludica, pe alocuri incontrolabila: SALUT,
argonauti!... strigam eu, in fantand dacd eram/ trimis sa scot
apd, de mama, la prdnz (cand venea ea, acasd,/ sG mdnance,
de pe cdmp...): era o reguld... atunci o/ datd luam gdleata,
plind si/ in picioarele goale fugeam de aici, peste linie, la/
barierd, sa sting (Salut). Din aceste poezii putem descifra o
frumusete rustica, frumusetea vie a amintirilor din copilarie:
tdranii vin cu cdrutele si iau lut.. clar.. acolo/ sosim noi, eu,
tata, sora mai mare, cantoniereasa (Acuma, putind proza);
..tresdrii eu, fericit/ vazand ca el imi surdde, rosu la fatd, cu
privirile/ in altd parte: ce/ ai adus?.. zi!... ghicil... si iesind el
afard, urs/ se intoarse repede: o trotinetd!... trotinetd...., si / de-
odatd, simtii, asa, cd am devenit, pe loc, un/ urias cu sase brate
si.. si i imbrdtisam, lui/ picioarele, pand/ ti dadeau lacrimile
(Deci: Tamadie).

Textele din Inima de raze se prezinta cu o evidenta raceala
a discursului, bariera dintre autobiografie si imaginar fiind di-
zolvatd. Imaginile dure, osciland intre brutalitate si intuneric,
create in culori tari si de plumb, au un impact aproape violent

asupra cititorului, infiorandu-l prin viziunile ,demonice”:
inchide, dragd, ochii/ gura/ nasul, toate orificiile, trage/ cortina
de fier: aici, in/ nimica/ unde zacem in propriile noastre/ ex-
cremente/ pdcatosi, in/ utopie (cu un trup netrebnic); te ating,
imi dd incontinuu lacrimile si tu, hdrca,/ nici nu imi tii rostul
stradaniei;/ hai sa iti vezi pdrintele gol, intins langa balie,/
mort (dar ai venit tu). Impulsurile negre si cinetice transmise
au un efect bizar asupra cititorului, acesta fiind sedus, atras
de hidosul din versuri, o atractie dusa spre perversitate si
grotesc: puhoaiele, de la subsuori, fine, se varsd si ele pe sub/
pamant in/ sticlutele de parfum fdra fund ale tarfei, asta/ care
apare gdfdind din cand in/ cand, calare/ pe un mdgar negru,
pusa cu fata/ la coada (sd nu md sperii fac o cruce); ma ard
de viu pe sira spindrii cuvintele, nu/ cuvintele, notiunile, ma
ard pe sira/ spindrii notiunile: exhibat, va/ decodific... spasmul/
madinii, catastrofal, cu care scriu asta, pe/ o masa de disectii, e
batjocura/ primard: tampitilor, organele/ interne vi se intorc si
voud, o/ datd ce mie mi se intorc pe dos/ exersand (de pe un
singur ochi).

Putem remarca flexibilitatea liricd deosebit de creativa cu
care jongleaza Liviu loan Stoiciu, de la frumusetea copilaroa-
sa din La fanion, la cruzimea si brutalitatea estetice din Inima
de raze, pana la sensibilitatea aproape delicata din Cand
memoria va reveni. Hartuit de pustietate, de dorinta nebuna
de a-si gasi un refugiu, de a evada, poetul diseca sincerita-
tea, singuratatea, seismul lduntric ascuns care il consuma,
lasandu-I sleit: Cine/ nu a avut senzatia disparitiei/ subite?
Sufletul meu, dominat de ideea/ inegalitatii (Vestigiile unui



parcurs); Tu nu simti cd te sufoci? Uitati/ in grija bunicilor.. A/
rdzbunicilor. In devotiunea/ lor.. Bucata de lemn, vorbitoare,
pe/ care abia mai plutesc, e atdta de roasd, roasd, de putredd,/
putredad, de fapt, cd/ mdine, sigur, mdine... (De dincolo si de
dincoace). Fata de celelalte doua volume, Cdnd memoria va
reveni marcheaza o schimbare in substanta poeziei, grotescul
si violenta fiind eliminate si inlocuite cu indurerarea cititoru-
lui, o indurerare vitala, chiar placuta. Citind versurile, singura-
tatea meschina si durerea sunt impartite intre cititor si poet:
nhiciodata, parcd, nu ai simtit mai mult nevoia sd/ iti iei ramas
bun si sd ceri, in acelasi timp, ajutor;, o/ suspendare subitd a/
fiintei, subtild, baigui, eu/ la fel si in spatele nostru un/ gol/
imens... (Asteaptd un vant favorabil); Post-scriptum. lubito,
pdndy/ si cerneala corespondentei noastre, mai veche de un/
secol, stramutatd, complet/ decoloratd, curge la intdmplare
din/ sertare: cate un strop, strop cu strop, pe/ o tobd, speriind/
gdndul.. (Epistola de legdturd). Din melismele suferintei si
din mocirla tulburdrii spirituale se naste frumusetea poetica:
Cand madinile se stinserd langd/ mine, de o parte si de alta a/
corpului si nu te mai puteam imbrdtisa decdt/ in gand,/ In
spatele acestui decor/ miscator tu/ nu reprezinti decdt/ ofili-
rea/ anuald... (Aud, cand ma concentrez, timpul); Gura insa
isi/ pierde puterea: dacd pronuntd o/ minciund... Tace. Daca...
Finetea/ pielii, pasii: delicati, intuitia/ conducatoare... Creierul
fdcut mic, mic de tot, cat/ un pumn de fetita. Plind de creier ca
noi si/ cu limba lipita de cerul/ gurii.. Md voi putea lduda,in/
sfarsit, cG am un refugiu? (Dansul cocorului).

Versurile din O lume paraleld, scrise fara inabusirea sen-
timentelor, au o tenta romantic-amara, ganditoare. Regasim
n acest volum aceeasi sensibilitate din Cand memoria va
reveni, usor redusa, cu note de tandrete si de agonie: Ah,
prea tdrziu am observat in/ ochii/ tdi alterarea. O alterare
clard de epoci, in/ care existd cand o comprimare, cdnd/ o
fortd de expansiune... Ochii tdi, pete de ierburi/ brune pe nisip,
cénd mai/mici, cénd mai mari (inaintea migratiei); Stiu, eu
sunt ldsat dinadins/ neterminat. Si tu, de altfel, esti/ ca mine.
Incat/ fiecare duh al nostru nu se poate inscrie, separat, pe
o/ orbitd. (Ldsat neterminat). Diversitatea sau, mai degraba,
antagonismul marcant e punctul forte al volumului: ,valori
alternative”, ,atmosfera underground”, ,nota neagrd" (expre-
siile prefatatorului Razvan Voncu): toate cele ce md anticipea-
zd: cu/ un dispret sardonic fata de ce cred eu cd e/ profund in/
mine. (Din urmd numaii cenusd, pag. 260); la/ un moment
dat sufletele noastre isi/ iau ziua bund si/ne lasd, ne pdrdsesc?
Ne/ lasd plangand pe/ marginea santului, neasteptdnd s/ ne
topim, cu mainile pe piept. (Machete zburdtoare).

in Balans, ciclul de 4 poezii publicate in Caietul Debutantilor
n 1977, se remarca intensitatea emotiei vii din versuri ca
acestea: adio, eu sunt canarul in colivie mizerd si o strdngere
a ta,/ o strngere de inimd sunt cand fac piruete mortale/ la
patinoar, in fapt, la bal/ mascat, unde eu sunt un desen ani-

mat, o/ fantezie a stilului, in poezie, cu trup si suflet/ avantatd
(Pasdrile); e o capcand a luciditdtii/ sa ti se aseze sufletul ceatd
in fata propriilor tai/ ochi si ceard in urechi, sd nu mai stii ce
sd crezi/ cand vezi frunza cum cade, obisnuit si cand/ iti auzi
subconstient degetele mainilor/ pocnind la incheieturi.. oho,/
e absolut totul, in lume, de la cel mai/ pana la cel mai/ o
poezie/ care trebuie scrisd... (Ploile).

in Cantonul 248, setul de 10 poeme publicate in Caietul
Debutantilor in 1978, se dezvolta ,devastatoarea ironie”
(Razvan Voncu) la adresa unei realitati intunecate, fata de
care poetul nu are alta solutie decat disimularea grava:
in viata de toate zilele se/ mai petrec si lucruri care dau de
gandit/ vechiturilor: nu mai departe, miresmele/ se aud in
megafoanele pietii vorbind foarte bine/ limba romdnd,/ si isi
expun parfumele intime fara pic de rusine pe/ tarabe: poftiti
un vis, o rdcoare dar serviti (in viata de toate zilele, pag. 72);
acolo florile pdmdntului se mdndncd intre ele si numai/ fetele
de maséd ce mai miros a mama, moarta,/ acolo nu mai e im-
bujorare, e/ mister (In curtea internatului).

Prin sinceritatea asumata si gradul inalt de autenticitate
(care il face adesea un poet dificil), abandonand aproape
total compromisuri etice sau estetice, Liviu loan Stoiciu ne
apare in acest prim volum antologic (intre timp, a aparut la
Paralela 45 si vol. Il, pe care il vom prezenta intr-un numar
viitor) drept unul dintre cei mai importanti poeti de astazi.

Si noi il credem pe cuvant pe Liviu loan Stoiciu.

Diana Diaconescu este eleva in clasa a IX-a la Colegjul National , Petru Rares”
Suceava.

foto: Corina Pacurar




Tema erotica, predominanta in acest volum, este abordata din perspectiva
tanarului ce a aflat pana la varsta lui in ce consta sentimentul iubirii si tot ce
vine cu sau dupa el. Cititorul se bucura de o atmosfera incarcata de naivitate

jucata.

Rada Migescu

¢t larin — Lorin Timinger

roblema poeziei contemporane (pe langa faptul ca e

poezie in lumea contemporand) este c3, de cele mai

multe ori, ar trebui sa fie o pagina de blog sau o cule-
gere de tweet-uri, pentru a evita acel sentiment al cititorului
de: ,arata a status bun de Facebook".

La varsta copierii statusurilor triste despre lume pe
Facebook, Radu Nitescu reuseste sa scrie poezie. Dialectica
ursilor este un volum ce pare scris la 4:20 (referinta la a fuma
iarba), cand de la o musca ametita sau de la witat in bec,
ajungi la dezbateri despre religie, politica, iubire, sensul vietii
si teoria gaurilor negre, pe scurt... la dialectica.

De ce insa Dialectica ursilor? La prima vedere, pare doar
un titlu frapant, dar pe parcursul lecturii semnificatiile lui se
ldmuresc incet, ,tigidim, tigidim”, cum spune insusi poetul.
Din poemul cu acelasi titlu se poate deduce cel mai bine in-
tentia poetului de a scoate din inertie mintea greoaie, posibil
in hibernare, a cititorului postmodern, anchilozata in clisee,
fetisuri, suprasaturata de vizual:

Poate a observat ca in spatele ecranului,
prin termopan, se vede strada.

As putea sd filmez cum isi

misca piciorul, compulsiv [...]

Acasa e bezna, tata a baut singur, s-a uitat
la tv pind a adormit in fotoliu.".

Ce reuseste sa diferentieze poezia lui Radu Nitescu de
stilul colocvial imbinat cu imaginile sensibile, intalnit in mai
toate poeziile (sa le zicem) postmoderne, este modul frust de
transmitere a mesajului si de livrare a ,punch line-ului”, care
incheie poezia si da sens frazelor ce pareau anterior absurde,
astfel incat intelegi ce a vrut sa spuna omul - ce se intampla
sa fie si poet, sau invers. Acest lucru reuseste sa aduca poezia
mai aproape de mintea cititorului, care a avut si el momente
cand, ca orice alt om, a cazut pe ganduri, fie in statia de au-
tobuz, pe peron, fie privind pe geam, la o bere ori la tigar3,
dar nu a fost destul de poet ca sa exprime obiectul - si nici
subiectul — contemplatiei in cuvinte. Sugestiv in acest sens
este poemul ,ma joc cu bila neagra”:

md joc cu bila neagrd de cauciuc

dincolo de fereastra
se intimpla



Radu Carnariu

foarte incet eram mic si md uitam la desene am plins, ca imediat sa fie
! fEeTIs 2

larna : readus cu picioarele pe _améntg eme cur arfi Cetriste

si md joc cu bila neagra ' :

de cauciuc

ce face un cdine

ldsat singur in casd

ce face un om
lasat singur in
mintea

lui”

Majoritatea poemelor contin si
prezentate intr-o maniera ironicé
Senzatia e de levitatie, dar nu a
Nu e ca-n casele vechi, bo
Daca esti inalt si intinzi 1
stii tu sd faci nici Houdi
sd scrii poezii
dacd ai mai sti si al

Tema erotica, pred ]
ta din perspectiva tanarulu u
ce consta sentimentt i

Cititorul se bucura d
jucata, precum cea di
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zeci de retete si un singur destin:

MATA VINERII =

Romanul Doinei Rusti* se constituie intr-un conglomerat de personaje,
mirosuri, gusturi, soapte, zvonuri si mistere, toate strans unite de sorta unei
tinere fete, Patca. Fantasticul se imbina cu realitatea Bucurestiului din secolul
al XVlll-lea, creand o lume marcata de magie si secrete.

$ Anastasia Fuioaga

actiune construita urmarindu-se suspansul, o at-

mosfera impregnata de bucatele sofisticate de la

Curtea Domneasca, personaje pitoresti si un spirit
ce pare ca domina existenta celor initiati sunt doar cateva
dintre elementele care fac din Mdta Vinerii o carte demna de
o dupa-amiaza impregnata de dulceata unor vremuri demult
apuse.

Patca, o adolescentd care e initiata in tainele vrajitoriei,
fuge din Brasov la Bucuresti pentru a-si salva viata si a-si
implini destinul ce-i ramane invaluit in mister pe tot parcursul
cartii; intrucat protagonista ajunge prea tarziu la Cuviosul
Zaval, ruda care trebuia sa o ajute in continuare, totul ia intor-
saturi neasteptate si spectaculoase. Gasindu-| mort, sfaturile
primite de Patca de-a lungul vietii de la bunica sa, Maxima
Tutilina, se dovedesc a fi nule in doar cateva momente.
Ramasa singura intr-o lume aflata intr-un permanent vertij in
jurul Pietei Lipscani, tanara incearca sa isi reconstruiasca dru-
mul, s& umple pagina alba pe care moartea ,mosicului” Zaval
a lasat-o in urma. Ea este luata in grija de una dintre cele
mai bogate femei din Bucuresti, Caterina Greceanu, fapt ce i
oferd o alta perspectiva asupra intregii situatii, dar nu o scapa
de pericole. Singurul lucru care ii rdmane de facut este sa
descopere casele copildriei ei, de pe o anume strada Murta,
pierduta prin labirintul bucurestean si sa inteleaga cine si de
ce |-a ucis pe Zaval, care sunt semnele pe care trebuie sa le
urmeze pentru a-si implini destinul. Patca invata sa citeasca

semnele lumii in care patrunde, crede in capacitatea ei de a
stapani anumite vraji, dar trecutul o urmeaza indeaproape si
nimic nu pare a fi ceea ce crede. Sederea in casa Greceanu
este dominata de dorinta recuperarii Cadrtii bucatelor rele
ce continea o serie de retete aducdtoare de ghinion si care
ajunsese cumva pe mana bucatarului domnesc, dornic de ex-
perimente. Astfel, intreaga existenta a micii vrdjitoare capata
contururile unei continue cautari: a unor case, a unor carti, a
unui adevar si, in esentd, a sinelui. Pe unele dintre acestea le
gaseste, pe altele nu.

Cartea transpune tumultul interior
specific adolescentei din perspectiva
unui personaj plasat intr-o cu totul altd
epoca si totusi, trairile nu sunt foarte
diferite de cele de astazi.

Ce faci in momentul in care tot ce ai invatat si ai planuit
intreaga viata se spulbera in treacatul unei clipe? Ce faci cand
te indragostesti de omul care nu ti-e sortit? Ce faci cand nu
stii incotro s-o apuci? Desi inconjurata de atat de multe per-
soane, unele mai pitoresti decat altele, de la bucatarul Silica
la spiritistul Perticari, de la trimisi ai inaltei Curti la negustori
si indragostiti, cu totii apartinand unei perioade istorice ce
musteste de legende, mituri si mistere nedeslusite, Patca
este in permanenta singura. Ea este nevoitd sa ia decizii




grafica de lonitd Benea

pe cont propriu, sa isi invingd soarta aparent nefastd, sa
dezlege misterul mortii lui Zaval, sa se impace cu trecutul,
sa salveze orasul, sa-i gaseasca pe ceilalti Satorini, sa scape
de capcanele lumii prin care este purtatd. Prinsa in tumultul
acestei lumi, se ataseaza de obiecte, crede in puterea magica
a unor prafuri, in forta ascunsa a dintilor si zambetului ei.
Dintre toate, mi-au atras atentia cele doua rochii ce isi lasa
amprenta atat asupra felului sau de a fi, cat si asupra vietii ei,
de care nu se desparte aproape 30 de ani, carora le modifica
forma si textura, dar nu si spiritul. Prima este cea galbena, in
care se puteau adaposti tot soiul de licori, de amestecuri si
de prafuri, fiecare cu un efect unic, precis. ,Cate lucruri nu
aveam ascunse in rochia asta! Sdruri, semincioare si pulberi,
flaconase cu aconitum stins in ulei, aqua phosphori, floarea
mortii si altele pentru care nu mi-ar ajunge o viata ca sa le
povestesc.” Cea de-a doua rochie era cea in dungi si o ajuta

pe Patca sa il controleze pe Sator, marele spirit dupa care se
ghideaza fata. Asemenea ei, cele doud rochii pastreaza in
pliurile lor amprenta experientelor carora le-au fost martore.
Mi s-a parut interesant ca tanara isi gaseste echilibrul tocmai
in faldurile celor doua rochii, in special in cea galbena. Cred
ca ele constituie singura certitudine a vietii de dinainte de
mutarea in Bucuresti, tindnd parca in cusatura lor esenta unei
perioade de formare.

Atmosfera romanului este construita
preponderent din mirosuri si imagini.
Inci de la primele pagini, cititorul este
asaltat de culori, imagini, sonoritati
si arome felurite, prins In avalansa de
senzatii ademenitoare ale unui timp
pierdut, insd parca vag recognoscibil.

Retete ingenioase de bucate, potiuni, elixire isi fac aparitia
printre personaje si intdmplari, strecurandu-se pe strazile
Bucurestiului, in casele tuturor oamenilor curiosi sa afle ce se
mai gateste la Curte, purtate in lume de cantecele tiganilor si
zvonurile care le insotesc.

Doina Rusti are capacitatea de a crea un univers ale carui
contururi sunt trasate in intregime de mirosuri apetisante sau
stranii, linii imaginare ce gazduiesc o forfota condimentata, o
lume miniaturala si in acelasi timp atat de vasta prin tainele
ei. in mijlocul acestui amestec complex se afla Méata Vinerii,
vrdjitoarea aducatoare de rau ce trebuia gasita si spanzurata
pentru simplul fapt ca exista. Astfel, autoarea reuseste sa
transforme prin scriitura sa exceptionala o legenda urbana
intr-o fascinantd poveste. Ea transfigureaza imaginea unei
adolescente aflate intr-un spatiu strdin pe care trebuie sa-|
descopere si sa si-l faca familiar intr-o istorisire autentica, ce
da senzatia de veridicitate. Si dincolo de ea se intinde poves-
tea care se ramifica si se metamorfozeazad, care supravietu-
ieste oricarei realitati istorice, povestea care se lasa soptita si
descoperitd doar de cel care si gaseste tihna de a-si deschide
inima catre o lume deopotriva cruda si seducatoare.

Mata Vinerii de Doina Rusti este o carte care te face sa
percepi acut Bucurestiul de altadata, dintr-o perioada ce pare
ca tine de domeniul fabulosului, o carte care te face sa simti
acest oras si universul lui fanariot stins in densitatea istoriei
prin toti porii, sa iti imaginezi cum arata lumea si spatiul
romanesc atunci si sa iti doresti sa fi facut parte din acea
frantura de magie.

*Mata Vinerii
a fost lansat,

in prezenta

autoarei, la
lasi, in cadrul
unei intalniri
ALECART.
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RECONSTITUIRI SUBIECTIVE

Insurubat in poezie, respirdnd aerul de tabac al dragostei:

Marin Malaicu-Hondrarsi.

Marin Malaicu-Hondrari este un poet. Optez pentru eticheta de poet nu doar
pentru ca scrie (si) poezie, ci pentru ca atat versurile, cat si proza lui emana
poeticitate. O poeticitate minimalista care inglobeaza senzualitate, iluzii,
»idolatria comertului” ce ,,incendiaza cerul”, instrainare, literatura, tabuuri si
vicii.

¥ Anca Scheul

roza lui Hondrari* este ca un joc care reuseste sa as-
P cunda sub o simplitate aparenta amalgamul de trairi si

emotii specific umane. El stie exact ce tuse sa traseze
pentru a aduce la suprafatd ceva viu, autentic, care ti se
strecoara sub piele si te urmareste si dupa ce inchizi cartea.
Scriitura transcende limitele impuse de paginile cartii, creand
un ecou si ,in afara vietii literare” a cititorului. Poeticitatea
pare sa se reverse dintre pagini, sa se ascunda in lucrurile din
jurul tau, reusind de fiecare data sa te faca sa te indragostesti
incd putin de viata, de literatura, de singuratate, de idei, de
poezie.

Universul din romanele lui Hondrari este unul al cafelelor
ce pastreaza gustul primei iubiri, al rasuflarii mentolate a
Irinei, care fumeaza Virginia Slims, al alergatului prin ploaie,
al zilelor petrecute prin porturi, al fetei desculte, al clubului
trimbulinzilor, al cartilor citite in rulota, al masinii mici si
portocalii impanzite de versuri, al celor 29 de umbrele, al
cumpararii unui al doilea calculator pentru a juca Heroes 3

alaturi de persoana iubitd, este poezia vietii de zi cu zi adusa
(cu mult curaj) la lumina.

.Stiu ca va pica greu sa auziti cuvinte
din astea: suflet, poezie, cacat. Dar mai
cititi si voi (.)”

Literatura joaca un rol crucial in romanele lui Hondrari,
fiind elementul care ofera coerentd vietii personajelor.
Apropierea are ca punct de pornire trei poeti romani ,in ca-
utarea izvoarelor poeziei”, iubirea si prietenia infiripandu-se
si desfasurandu-se in jurul literaturii. The Great si Dana se
cunosc printr-un volum de poezii, Adrian si Maria citesc
Rimbaud in serile petrecute pe Rimbaud (vasul), Lidia, la ma-
dre de la poesia, isi aduce aminte de vremurile in care a scris
impreuna cu Adrian, Parfenie si The Great versuri pe capota
masinii. in Rdzboiul Mondial al Fumditorilor, Constantin isi (re)
construieste viata traducand o nuveld, Solo para fumadores.
Cristina, din Lunetistul se salveaza prin scris (,Simt cd, daca



Dragos Patrascu - Valiza cu iluzii

X

m-as opri din scris, totul s-ar duce de rapa.”), iar protagonistul
se indreapts, la sfarsit, spre ,un desert plin de literatura”.

Povestea se construieste de obicei prin ancorarea in si des-
prinderea din trecut. Personajele incearca sa recupereze ceva
ce le-a scapat. Albumul lui Constantin, din Lunetistul, cu fo-
tografii pe care si-ar fi dorit sd le aiba, ilustreaza cel mai bine
aceastd incercare de a imortaliza si de a pastra evenimente si
trairi eluzive. Trecutul are, in viata protagonistului, un dublu
rol. Pe de o parte, iubirea esuata dintre el si Cristina ii domina
existenta. Pe de alta, reintoarcerea acasa, retrairea unui trecut
,mai indepartat” alaturi de Carmen il ajuta sa se elibereze,
duce la disiparea iluziilor. Rdzboiul Mondial al Fumatorilor
aduce in prim-plan asteptarea protagonistului, peste care
se suprapune revizitarea intregii vieti in parametrii viciilor.
in Apropierea, trecutul este invéluit in poezie si reprezinta
legatura (sau legamantul) dintre personaje, iar tot ceea ce se
petrece il readuce la suprafata si il ingroapa in acelasi timp.

,Doamna, poezia omoaral”

lubirea, literatura, asteptarea, trecutul - aceste vicii esenti-
ale se impletesc, dictand viata si individualitatea personajelor.

Liniile dintre ele sunt adesea blurate, toate fiind contopite
intr-un ,viciu suprem” - poezia. Acest lucru se poate observa
cel mai bine in Rdzboiul Mondial al Fumadtorilor. Viciile care
definesc protagonistul, fumatul, iubirea si literatura, se imbi-
na pana in punctul in care depind unul de celalalt. Constantin
isi alege tigarile in functie de femeile pe care le iubeste si
isi numeste femeile in functie de tigarile pe care le fumeaza.
El asteapta fumand si fumeaza ,in ritmul asteptarii”. Scriitura
si iubirea sunt imbibate n nicoting, iar in fum sunt incluse
dragostea si literatura. Alaturi de el, in arhivele de fum se
individualizeaza o parte dintre reprezentantii blamatei rase
a fumatorilor (pensionarul care s-a ,apucat de fumat in vis”",
pictorul care nu mai fumeaza, dar ale carui personaje sunt
fumatoare, ,doamna Scrumierd”, jurista care, daca nu are
Jfoita si tutunul” la ea, se simte de parca nu ar avea chiloti),
fiecare definiti de micile excentricitati care se suprapun peste
eticheta de viciat.

-,Nu vreau sa ma mai intoxic cu alcool,
cu cafea si cu ganduri despre disparitie”

Lirica lui Hondrari completeaza portretul autorului intr-un
mod destul de surprinzdtor, avand complet alte dimensiuni.
Dacd am asemdna romanele cu o piesd de teatru, poezia
captureaza momentul in care reflectoarele se sting, spectato-
rii ies din sala si actorul se inchide in cabina si se demachiaza
in oglinda. Sau, daca piesa de teatru ar fi Cabaret, versurile
din La doud zile distantd ar fi reprezentate de ultima scena, in
care patrundem in actualitatea dureroasa din spatele specta-
colului exuberant, in care Emcee rdmane singur, deposedat
de vitalitatea caracteristica si se pregateste sa moara.

singura o ldcusta continua sa emita
sunetul acela de cutit dat pe tocila
care era cantecul ei de dragoste
pentru o alta ldcusta

Desi suntem pusi fata in fata cu aceleasi elemente, ele
sunt resimtite intr-un mod intim, esential. (Pre)sentimentul
mortii si o singuratate nemaipomenita sunt imbibate in toate
experientele, oferindu-le o greutate aparte, dar in acelasi
timp o frumusete stranie. Totul este (re)dus la absolut, taie
in carne vie.

aici, unde este atata frumusete
incape si suferinta mea multa

*Trei dintre romanele lui Marin Malaicu-Hol ri (Apropierea,

Lunetistul si Razboiul mondial al fumdtorilor) au fost discutate la

lasi. in prezenta autorului. la intalnirile ALECART.

Anca Scheul, redactor ALECART, este elevd in clasa a XIl-a la Colegiul Natjonal de

Artd ,Octav Bancild" lagi.
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Elegie pentru uman. O criticd a modernitatii poetice de la Pound la Cartarescu

Radu Vancu.

Referinte ample, taceri pline de subintelesuri, atitudini represive directe.
Fuziunea monomerului uman cu literatura este vazuta intr-un mod peremptoriu,

considerata mai degraba o sursa de consumare a valorii si deformare a realitatii

-

H

»Ceea ce era numit «om» era, de fapt, doar un analogon mimetic al aceleasi

fiinte”.

$ Ozana Ciobanu

olumul criticului literar Radu Vancu, Elegie pentru

uman (Humanitas, 2016), se ingeniaza in detectarea

structurilor pulsatile ale ,filo-umanilor” ce contra-
puncteaza dezumanizarea printr-un aplomb academic cu
valente subtil analitice, insertii teoretice si note estetice, con-
ferind o cronica originala a elementului uman in desfasurarea
literara din perioada modernista. O lucrare plina de forta vie,
n arealul criticii literare romanesti de astazi.

Luand atitudine fata de conceptul anti-uman al moderni-
tatii, in cadrul caruia proiectia fiintei umane incepe sa fie dimi-
nuata, debutul lucrarii lui Radu Vancu coreleaza cu imaginea
simbolica a unui muzeu, privit intr-o viziune de ansamblu, ca
spatiu al prezentarii si evocarii, in care orice tentativa de efu-
ziune cu planul umanului este alterata de ,simptomatologia
istorica”. Aceasta cautd in demersul timpului teoretizarea si
confirmarea afluxul spiritual care sa suspende determinabili-
tatea absoluta a influentei omului in demersul modernitatii.
in curentul modernist avem de-a face cu o categorie absolut
primara a umanului, ce nu poate fi fundamentata pe nici un
context limitat din punctul de vedere al extinderii tematice,
deoarece limitarea ei ar congestiona mecanismele logice ale
substratului literar. Existenta umanitati nu este legata in mod
direct de nici o treapta a literaturii, de nici o forma a concep-
tiei despre lume. Cu toate acestea, putem vorbi de o larga

difuziune a simbolului uman in filonul genetic literar, din care
se divizeaza in diferite subramuri, un conglomerat de fapte si
afecte, greu de separat prin efort intelectual mediu. Asa cum
releva Radu Vancu in debutul tratatului, existenta curentului
modernist confirma fara incetare, si in sensul cel mai inalt,
caracterul supralogic al mecanismelor diverse ce ghideaza
aceasta simbioza intre umanitate si literatura: ,Omul e o
inventie recenta [...] am putea zice linistiti ca omul e inventia
principala a modernitatii. Modernitatea sta sau cade odata cu
aceastd inventie esentiala a ei.". Descriptivismul analitic confir-
ma corelarea de ordin intern, coeziunea dintre cele doua sfe-
re de existentd, biplanul format din natura umana si entitatea
literara ce suprasolicita o influenta una asupra celeilalte: ,«o
dezumanizate a omului» corespunzatoare «denaturarii natu-
rii»". Radu Vancu schiteaza perceptia interferentei cu literatu-
ra, asa cum o vede insusi cititorul, in semnificatia ei primara.
Sesizarea crizei umanitatii se reliefeaza intr-o deformare a
existentialului; cu cat incercam mai mult sa delimitam forma
umanului de literatura, cu atat se adanceste criza modernita-
tii de identificare ori de diminuare a rolului de pol guvernator
pe care aceasta le exercita. Daca ne raportam la conceptul de
modernitate, acesta nu se caracterizeaza printr-o structura cu
o singularitate ireductibilg, ci printr-un filon dublu (,cele doua
modernitati”), constituit dintr-o imagine preponderent pozi-
tiva - ,una constructiva, continuand proiectul iluminist, (re)



construind institutiile fundamentale ale realitatii (omul fiind
cea dintai dintre ele)” - si una perceputa ca proiect estetic
menit esecului - ,cealalta distructiva, sabotand programatic
proiectele celei dintdi (omul, de asemenea, fiind proiectul pe
care si-| saboteaza cu cea mai mare patima)”.

Natura dualda a modernitatii surprinsa
de Radu Vancu denota, intr-o prima
instanta si simplu spus, verticalitatea
si materialitatea conceptului: are corp,
carne, respiratie proprie.

Daca ne raportdm la pozitia umanului in arhitectura lite-
raturii moderniste se remarca o plasare a filonului umanist
pe latura interna a suprastructurii societatii. in acest domeniu
atat de friabil, omul patrunde intr-o sfera de negare, aceasta
neliniste gnoseologica fiind automat urmata de refulare si
indepartare. in subcapitolele din prima parte a lucrarii, Radu
Vancu sistematizeaza conflictul de ordin intern, aceasta ,eva-
cuare” a elementului uman are o baza psihologica ce denota
actul de dedublare cu care sunt infatisate elementele sferei
umaniste, coreland in esenta sa asa numita ,criza a omului”.
De remarcat abordarea clasificarii de fiinte filo-umane & an-
ti-umane, criticul invocand elementele literaturii post-moder-
niste ca principale surse de sustinere a coagularii umanului
cu literatura. Se contureaza astfel, integral, ca o incercare de
sinteza mobilitatea si spiritul determinant al literaturii de a
mentine subzistenta umanului intr-un sistem in stare de delir
interpretativ: ,Pe cat de programatica a fost modernitatea in
efortul ei anti-uman, pe atat de meticuloasa a fost reactia
literaturii.” Genomul literar se incheaga in omogenitate, adu-
cand o reactie adversa in toate zonele autonome: corp, eu,
ierarhie valorica si tangenta spirituala. Dincolo de frontierele
comunitatii estetice validate de modernitate, literatura nu a
decis inlocuirea valorilor insurmontabile, dezvoltate in praxis
de-a lungul unor decenii, ci fructificarea acestora printr-un
aplomb revolutionar, replierile estetizante manifestandu-se
in toate segmentele coordonatelor literare. Astfel, incercarea
de extirpare a corporalitatii, indepartarea ,sensorium-ului” si
surmontarea acestora printr-un tratament paliativ de plasare
a cotidianului continuu si aproape material intr-un univers
opac, filtrat de hipersensibilitate, mutd accentul deasupra
performantei realizate la adancimea camii, dotat cu organ
de comunicare: ,Atunci cand modernitatea a incercat o eva-
cuare a corpului, literatura a raspuns printr-o exacerbare a
corporalului, prin generarea spontanee a unui numar de scri-
itori pentru care explorarea sensorium-ului e ratiunea insusi
de a exista” In aceeasi masura s-au manifestat si rezistentele
de sondare ale eului, mobilitatea valorica si intransigenta
spirituald; legatura lor cu literatura e instantanee, anistorica,
lipsita de tensiunea, mecanicitatea irigatd ce dreneaza rapor-
tul dintre cele doua axiome.

Dincolo de labilitatea fenomenului
literar, modernitatea a fost corelata
cu conceptul de revolutie, formele
multiple pe care le adoptda demersurile
critice determina o schimbare pe
planuri distincte, incorporéand in esenta
dinamicii sale o utopie a rebeliunii ce
s-a reliefat In nuante sociale, politice,
literare si tehnologice.

Vazuta ca o expresie a unei forte individuale, moderni-
tatea-revolutie se descrie ca un debutant in conjunctura
social-literara avand ca scop prim eliberarea pentru o clipa
din chingile paraliziei. Ulterior, se refugiaza intr-o rupere defi-
nitiva din ilustrarea ironica a unei conceptii despre literatura.
Cu un plus de gravitate, in capitolul destinat abordarii soci-
ologice avem in prim-plan utopismul revolutionar al moder-
nitatii, conceptul de nou perpetuu valabil, prin care se imita

Dragos Patrascu
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(mimesis) realitatea: ,E tipic moderna vointa de a produce
noul absolut — si de a-| pastra ca atare, mereu nou, indepa-
sabil nou, inalterabil nou." A considera lumea literaturii ca
fiind independentd, de sine statatoare, dominatd de minutie
si rigoare, plaseaza orientarea lectorului spre o presudo-fata
a esteticului, dezarticuland jonctiunea ce se creeaza intre
partile mobile si cele fixe ale mediului social, inlaturand ele-
mentele de influenta din cadrul filonul literar. Astfel, descrip-
tivismul analitic surprinde venulele ce conduc radicalizarea
lojilor de natura politica exercitand reducerea maselor la un
numitor comun prin literatura: ,modernitatea politica si cea
literara se comporta ca doua emisfere ale aceluiasi creier —iar
imaginea integrala a modernitatii nu se obtine decat atunci
cand informatiile din ambii lobi sunt simultan integrate.’
Radu Vancu ajunge la diagnosticare clara a efectului uman
in cadrul estetic, se ingeniaza in detectarea structurilor de
naturd modernista inserate in cadrul operelor unor autori.
Avem de-a face in acest context cu o grefare a textelor pe
caracteristicile primare ale filo-umanilor, o denuntare clara a
imbratisarii si a promovarii individualitatii din care se naste
interferenta directa cu existenta. Vazuta sub forma-hibrid
de pandemie anti-umand, aceasta tentatie a dezasamblarii
circuitul uman se manifesta in randurile majoritatii scriitorilor
modernisti, o maladie longeviva din care se reincarneaza
asa-numita ,tentatie a inumanului’, cu prelungiri nu doar in
spatiul german, ci transmitand impulsuri spre toate punctele
receptoare de cultura europene. Dacd utopiile revolutionare
ale secolelor al XIX-lea si al XX-lea se arata dornice sa me-
tabolizeze starea actuald, contrabalansul pragmatic-livresc
submers in neputinte, in vederea formarii unei noi tipologii
umane, una superioara, detasata de precedentele, rezultatul
se arata a fi unul dezamorsat de valentele impure inerente
omului.

Vazuta de Radu Vancu ca ,0 convalescenta dupa boala
autoimuna a modernitatii”, postmodernitatea vine cu aplom-
bul necesar recuperarii, catalizatorul a carui functionalitate
este automat generata de patru tipologii de filo-umanisti:
Lcorporalii’, ,confesivii’, ,maximalistii" si ,sacralii’, o structu-
ra cvadripartitd a curgerii literare, cu rolul prim de anticorp
segregat de sistemul limfatic estetic. Limbajul referential, uni-
voc are la baza varietatea tematica, raportul penduland intre
conceptul de muzica-literatura si confesionalism din debut
destinat lui John Berryman si Mircea Ivanescu, continuand
cu tentativele de resacralizare ale lui Mircea Eliade si Sorin
Titel, fructificand tensiunea antropocentrista cu valente spre
corporalitate din operele lui Emil Brumaru si Dylan Thomas,
ajungand in stadiul final al proiectelor maximaliste semnate
de Ezra Pound si Mircea Cartarescu. Vazuta mai degraba ca o
pledoarie indirectd a pentru critica umanistd, cea de-a doua
parte a lucrarii lui Radu Vancu se constituie drept o abordare
ce aduce in prim-plan mentinerea zonelor autonome, speci-
fice umanului, pe care modernitatea a incercat sa le inlature.

Centrata exclusiv pe reflectie si exprimarea legaturii dintre
sfera muzicala si spatiul literar, prima categorie conceptuali-
zeaza unirea dintre cele doua inflexiuni, din energia inglobarii
rezultand materia fluida ce remodeleaza involuntar calapodul
abordarilor canonice literare ale momentului. Emotia muzi-
cala, receptata ca fiind duala vocii lirice, reconfigureaza acel
simbol-tulpind al formei supreme de manifestare a artei, o
confesiune hibridizata de ordin estetic si livresc pe care Radu
Vancu decide sa o recompund, raportandu-se la textele lui
Mircea Ivanescu si John Berryman: ,cum muzica le influen-
teaza straturile, de la cele de suprafata la cele de adancime,
si cum negociaza neincetat cu canonul confesiv”. La nivel pal-
pabil, natura muzicala a poeziei reverbereaza in fluxul creator
al celor doi autori, coerenta logica a teoriei este pertinents,
un demers exhaustiv in spatiul de manifestare al jonctiunii
dintre muzicd si poezie. Se remarcd pasiunea si aplecare de
care dau dovada atat Berryman, cat si lvanescu pentru con-

Dragos Patrascu



servarea si implementarea elementului acustic in procesul de
creatie, aplecarea celor doi autori nu se limiteaza la stagiul de
placere triviald, ci vadeste o sinceritate gravd, in care vocea
lirica simte fiorul abrupt al intonatiei muzicale. Avand totodata
un puternic caracter confesiv, eul polifonic interactioneaza cu
notele biografice, resimtind o vulnerabilitate pregnanta a alter
ego-ului: ,Pentru amandoi, muzica e ineluctabil asociata cu
confesiune.”

Daca ne raportam la cea de-a doua categorie, confesivul
etic i incadreaza pe Andrei Bodiu si Alexandru Musina ca figuri
emblematice ale interactiunii dintre firul instabil al prezentului
si matca placida a mediului personal. Spatiul mistic s-a dez-
voltat din amplificarea unor structuri condensate, psihologism
inerent oricarui mediu, adunand greutatea intrinseca a regis-
trului afectiv ce se imbina cu interferentele divine, cu puternic
rol purificator. Imaginarul apare astfel ca o proiectie deviata,
caracterizata de asceza, o reverie a unor minusuri ale exis-
tentei cotidiene, compensate cu elementul mistic, de origine
miraculoas3 sau fantastica. in asemenea ipostaze, interferenta
literara reprezinta o forma complementara a unor proiectii cu
o deschidere utopica spre o alta lume posibila. Radu Vancu,
aminteste in acest caz de munca literara a unor scriitori pre-
cum Mircea Ivanescu, Mircea Eliade si Sorin Titel, teoretizand
recuperarea progresiva a sacrului in lumea contemporana. in
ceea ce priveste modul in care sacrul este prezentat in literatu-
ra actuala, trebuie remarcata modelarea acestuia sub auspiciile
mediului social inerent, conturandu-se epurele unui noi forme
a sacrului, unul comercial, edificat dupa noile reglementari ale
umanului: ,sacrul e transformat intr-un sacer consumericus, o
forma subvertitd avand drept scop realizarea psihologica a
subiectului care sa-i asigure o viata interioara mai autentica”. in
cele mai multe etape de dezvoltare a culturi, literatura a repre-
zentat o arta a pudorii, 0 masca a erosului, o forta originara si o
prezenta. in mod paradoxal, obscenul si eroticul confera latu-
rile dimensiunii umane, pe care Emil Brumaru le proiecteaza in
jurul creatiei sale, un extraordinar cerebralism sexual si fervoare
trupeasca. Daca ne raportdm la Dylan Thomas, corporalitatea
se va manifesta in cazul sau intr-o maniera distinsa, asa cum
arata Radu Vancu: ,corpul I-a tradat prea devreme”. Avem de-a
face in acest context cu recunoasterea propriilor capacitati
corporale, cu limitele anatomice si fiziologie de functionare, cu
integrarea in propriile cavitati vitale, de interferentd cu mediile
circulatoare.

Finalul clasificarii aduce in discutie o tipologie aparte, e
vorba de asa numitii maximalisti, pe care criticul ii prezinta
ca avand drept caracteristica principald in ADN-ul lor literar
inovatia pe toate palierele limbajului artistic. Vorbim aici de
Ezra Pound si Mircea Cartarescu, personalitati de forta ale
spatiului literar, ale caror texte se dedubleaza, conferind
cititorului o saga a valorilor estetice, o dimensiune paralelg,
o levitare spre elementele primordiale ale sferei umane. in
ce-| priveste pe Pound, Radu Vancu ofera o imagine a tra-
ducatorului din spatele operei, a cursului de transpunere si
interpretare a ideilor, o triada de sentimente si notiuni din
care el, traducatorul, incearca sa sorteze doar veritabilul. Este
de-a dreptul impresionanta gama larga de influente pe care
Pound le valorifica in textele sale, o intreaga odisee de forme
frazeologice si elemente lexicale: ,sursele fundamentale
«excernute» de Pound in poezia lui: antichitatea greco-latind
(mai ales Homer si poetii melici greci), vechii poeti chinezi
(mai ales Li Tai-Pe), trubadurii provensali (mai ales Arnaut
Daniel), minnesdnger-ii germanici, poetii toscani si ai lui dolce
stil nuovo (Cavalcanti, cu precadere), Dante, poetii elisabetani,
Shakespeare...".

Referindu-se la Mircea Cartarescu,
Radu Vancu aduce in discutie aceeasi
diversitate resimtita la nivel lexical,
o interferenta de termeni pur lirici si
notiuni stiintifice, ce contureaza o marca
a imaginarului cartarescian. In cazul de
fata criticul nu se limiteaza la o simpla
notatie biografica si o trecere in revista
a principalelor opere, ci paseste mai
departe de aceastad limitare, incheind
tratatul cu un capitol destinat lui Mircea
Cartarescu: Nostalgia umanului.

Lucrarea Elegie pentru uman. O critica a modernitdtii poeti-
ce de la Pound la Cdrtdrescu se prezinta ca o pledoarie atipica
pentru critica romaneasca, aducand o imbinare de elemente
estetice, mostre de bibliografie autentica, pozitiondri de
ordin ideologic asumate, subtilitati analitice si speculatii mi-
nutioase, ce pulseaza spre acelasi ideal, revitalizarea imaginii
umanului in literatura moderna. Volumul lui Radu Vancu e
bine asezat intre cele mai bune studii europene ale proble-
maticii umanului in cultura.

Ozana Ciobanu, absolventd a Colegiului National ,Petru Rares" Suceava, este
studentd la Facultatea de Litere, USV
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ROMAN INTERZIS IN ISRAEL, VIATA DINCOLO DE GRANITA, PUNE PROBLEMA A CINE SUNTEM $I A CE PUTEM FI, A CE SUNTEM
LASATI SA FIM $I A CAT PUTEM CU ADEVARAT FI, A CE SUNTEM IN MASURA SA TRAIM, A CAT SUNTEM DE LIBERI SA ALEGEM $I A
CAT NE ESTE DICTAT DE REALITATEA GENETICA, FAMILIALA, SOCIALA $I POLITICA.
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# Viviana Gheorghian

i N e aflam in New-York-ul anilor 2000. Un New-York cu
bulevarde nenumarate, trepidand de viata, de muzica
si de culori, evantaiul rogvaiv-ului mixat cu tonuri de

gri, cu cladiri inalte si oameni pierduti in propriile ganduri ce

isi urmaresc directia ori merg fara vreun scop. Un New-York

,,‘l in care suflete solitare isi gasesc alinarea, in care cotidianul si

actualul se impletesc imperceptibil cu irealul. Un oras atat de
indepartat de tot ceea ce inseamna ACASA.

SIAICI, IN ACEST HAQS ORDONAT DIN LUMEA NOUA, DOUA
SUFLETE SE INTALNESC SPRE A RAMANE INCOMPLETE UNUL
FARA DE CELALALT. DINCOLO DE TOT CEEA CE INSEAMNA
LIMITE SPATIALE ORI TEMPORALE, IUBIREA i$I GASESTE
TIMID LOC INTRE DOI INDIVIZI A CAROR TRAIECTORII i$1 AU CA
ORIGINE LOCUL iN CARE S-AU NASCUT...

Locul care iti ofera, in ultima instanta, o identitate si care, din-
colo de o asezare geografica, reprezinta suma zbuciumarilor,
nevoilor, aspiratiilor si sperantelor unei comunitati. Locul care,
n adancurile fiintei tale, te defineste.

Liat, o tanara evreica specializatd in traduceri si in studiul
lingvisticii, vine pentru cateva luni in New-York in interes
profesional. Peisajul in care se pozitioneaza este deformat de
aparitia unui nou element, un intrus care, fara niciun fel de
intentie la inceput, ajunge sa schimbe contururile a doua vieti.
Este vorba de Hilmi, un palestinian cu doi ani mai tanar decat
Liat, stabilit in New-York de cativa ani, ce isi schiteaza culorile
sufletului in perdeaua cu desene atarnate deasupra patului.
Un copil cu trup firav si bucle negre precum cele ale lui Hilmi,
ce i trddeaza emotiile si tumultul sufletesc, este creionat pe
hartiile mari agatate cu carlig. O zi a fost suficienta pentru
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inmugurirea iubirii, a pasiunii si a sentimentului ca existenta ta
incepe sa depindd de prezenta celuilalt. O iubire care se ma-
nifestd prin gesturi, rasete si priviri incordate, prin meditatie si
apropiere. O iubire care nu epuizeaz3, ci care incepe sa devina
centrul gravitational al vietii celor doi tineri care constientizea-
za timpul atat de scurt in care vor putea fi impreuna.

,IN MINTE IMI RASARE IAR, NECHEMAT, UN GAND
CIUDAT - ACESTE DOUA FIGURI STERSE $I SURAZATOARE
VOR RAMANE OGLINDITE AICI $I DUPA CE VOM PLECA.
VOR CONTINUA SA PLUTEASCA IMPREUNA, TACUTE Sl
IMATERIALE, N OGLINDA ASTA MURDARA CHIAR $I DUPA
CE HILMI $1 CU MINE VOM PLECA FIECARE PE DRUMUL
Lut”

Cum este insg, sa traiesti mereu cu gandul ca intr-o zi, nu
foarte departe, iubirea se va sfarsi si se va imprastia, ca intr-o
zi te vei intoarce acasa si ca viata ta, schimbata total, nu isi va
mai gasi niciodata cursul pe care i-l proiectasesi candva? inca
de cand s-a stabilit in America, inca de cand s-a intalnit cu
Hilmi in acea zi de toamng, Liat stia ca in luna mai se va in-
toarce in Tel Aviv, acasa. Stia si Hilmi asta. Acest gand, aceasta
realitate deja insusita, apasa pe sufletele celor doi o greutate
diforma ca aerul pe care il inspiri in fiecare secunda si care, in
combinatie cu iubirea, provoaca placerea si dependenta unui
drog amar.

Desi dificila si anevoioasa, viata dincolo de granitd a repre-
zentat pentru cei doi o sansd. Aflata sub sceptrul necrutator
al cronometrului, iubirea dintre Liat si Hilmi nu s-ar fi infiripat
ori concretizat in teritoriul numit acasd. Conflictul dintre evrei
si palestinieni nu ar fi permis daramarea zidului instalat in
sufletele oamenilor care, urmarindu-si propriul ideal, sau mai
bine zis idealul colectiv, uitd ca locul in care te nasti nu este
o alegere, ci doar o asumare. Hilmi, idealistul care viseaza la
doua natiuni intr-un stat, si Liat, tandra pragmatica si revol-
tata care considera ideald existenta a doua state distincte,
singura formd, din punctul ei de vedere, de supravietuire a
statului Israel, au, adesea, discutii in contradictoriu despre
acest subiect delicat. Simtind iscarea unui conflict de natura
psihologica tot mai adanc, cei doi nu se dezic de propriile
convingeri, dar stabilesc sa trdiasca in afara lumii din care
provin si a problemelor ei, in afara realitatii politice, sa fie doar
ei, Hilmi si Liat, doi indragostiti care iubesc nebuneste, si nu fiii
unui popor sau membrii unui stat, indiferent ce nume ar purta
statul din care vin. Dincolo de granita, de tot ceea ce inseam-
na lumea de unde au plecat, Hilmi si Liat isi traiesc povestea
cunoscandu-i finalul. Plecarea lui Liat devine un fapt acceptat
ca finalitatea fireasca si tristd a ceea ce au trait. Dacd ar putea,
Hilmi ar schimba totul, ar schimba situatia si si-ar schimba
pozitia de iubit arab secret al lui Liat in una a unui partener de
viata pe care nu trebuie sa il ascunda. Dar nu poate...
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foto: loan Raducea

TIMPUL ESTE MASURAT ALTFEL DEPARTE DE CASA, VIATA
SE SCURGE DUPA UN ALT MECANISM, IAR IUBIREA, CE
PULSEAZA TOT MAI ENERGIC, MAI NEVROTIC I MAI VIU
IN FIECARE CLIPA, SE CONCENTREAZA, ADESEA, INTR-
UN GAND, INTR-0 IDEE, INTR-0 PRIVIRE ARUNCATA PE
FURIS CARE STARNESTE INTERPRETARI, CONTROVERSE
SI NELINISTI.

Desi actiunea romanului ne este prezentata din prisma
protagonistei, a carei viata launtrica este complexa si zbuciu-
mats, firul narativ nu isi pierde din esenta, nu exista decupaje
ori derapari in directia negarii realitatii sinelui sau a celuilalt, a
identitatii fiecaruia dintre ei. Dimpotriva. lubitul este urmarit si

analizat cu un ochi atent la cele mai mici detalii, un ochi care
strapunge gheata si patrunde nerusinat, iscoditor si insetat de
curiozitate in mintea celuilalt. Ceea ce conteaza e ca aceasta
curiozitate nu se naste dintr-o nevoie egoistd de a cerceta
teritorii noi, ci dintr-un sentiment altruist de a sti mereu cum
se simte cel de langa tine, de a sti daca e ranit ori implinit
si da, daca iubirea voastra, a ta, ii este suficienta pentru a
supravietui.

Impartit in trei secvente, TOAMNA, IARNA si VARA, roma-
nul poate lasa, la o prima lectura, impresia ca este incomplet.
Jarna ne ravdseste obiceiurile, se infige in noi, ne face de
nerecunoscut. Inghetati, smiorcdindu-ne tot timpul, aproape
mereu rdciti si tusind necontenit, Hilmi si cu mine semdndm
acum unul cu altul incd si mai mult ca inainte. In frigul acesta
arctic, profund, nord-american, suntem amdndoi niste orien-
tali, niste levantini pand in mdduva oaselor. Provizoratul nostru
newyorkez, neincrederea si dezaprobarea (..) se acutizeazd in
aceste conditii meteorologice dure, fdcdndu-ne sG constienti-
zdm conditia noastrd de exilati, adevdrul dureros cd suntem
straini in aceastd parte de lume."

larna, anotimpul rece in care cei doi s-au redescoperit,
devine leaganul celor mai frumoase amintiri, dar si a celor mai
dificile momente peste care au trecut impreuna. Cele cateva
luni petrecute unul alaturi de celalalt se contureaza ca o viata
intreagd, o alta viatd, aceea de dincolo de granita. Traind
iubirea pasionald, momentele de euforie imbibate in rasete
aprinse, in clipe de liniste profunda si fum de tigara, sarutari
pe frunte si plimbari pe strazile intortocheate ale metropolei
americane, dar si rutina insuportabild, protagonistii cunosc
toate stadiile iubirii. Trecerea de la iarna la vara se face fara
intermediar, intrucat vara nu este nimic altceva decat momen-
tul despartirii. Cand se simte debusolatd, Liat se adanceste
in propriile-i ganduri, in timp ce Hilmi isi gaseste refugiu in
munca, in picturd, in cautarea nuantei perfecte de albastru, in
orele prea putine de somn. Simtind o nevoie neasteptatd de
a se reintoarce dupa multi ani pe pamanturile natale, Hilmi
hotdraste sa mearga pentru o perioada in Ramallah, la familia
sa. Aflati iarasi aproape, dar despartiti fara voia lor, Liat si Hilmi
se gandesc unul la celdlalt, dar si gandul se risipeste treptat
in evanescenta timpului, se dizolva, dar nu dispare... asa cum
cineva s-ar pierde in mare... ,Capul iti cade pe spate, pluteste
printre boltile inalte, printre valurile rotunde precum cerneala
si de un violet roscat, care se desfac si se desfdsoard in toate
nuantele tale de albastru, albastrul rdurilor, albastrul cerului,
albastrul care ti se termina intotdeauna inaintea tuturor celor-
lalte culori” Albastrul iluzoriu al marii...

Viviana Gheorghian, redactor ALECART, este elevd in clasa a IX-3, Filologie, la
Colegiul Natjonal lagi.



INAUNTRU SAU IN AFARA, O DILEMA MORALA

Coaja de nuca .

2

lan McEwan

Conjd e muacd
I

UN COPIL INCA NENASCUT, 0 VOCE DOTATA CU 0 CONSTIINTA ACUTA, NU ATOTCUPRINZATOARE, DAR TULBURATOARE PRIN
CAPACITATEA DE A PUNE IN CUVANT CEEA CE ESTE SI CEEA CE AJUNGE SA DESCOPERE, A FOST ALES DE AUTOR SPRE A
PREZENTA 0 SITUATIE PROBLEMATICA, UN ANSAMBLU DE EVENIMENTE CE NU POT FI INTELESE PE DEPLIN NICI DE UN ADULT CU

¥ Bianca Petrescu

ine poate fi inzestrat cu rolul de narator? Am intalnit
C atat oameni, cat si animale, atat obiecte, cat si... senti-

mente carora li s-a acordat sansa de a pune in cuvant
o perspectiva. lan McEwan socheaza din nou, propunand
in Coajd de nucd un narator care, la prima vedere, pare cel
putin iesit din comun. Un copil inca nendscut, o voce dotata
cu o constiintd acutd, nu atotcuprinzatoare, dar tulburatoare
prin capacitatea de a pune in cuvant ceea ce este si ceea ce
ajunge sa descopere, a fost ales de autor spre a prezenta o
situatie problematica, un ansamblu de evenimente ce nu pot
fi intelese pe deplin nici de un adult cu experienta.

Un astfel de narator ar trebui asociat inocentei si naivitatii
si nu inspira initial prea multa incredere. in fond, la ce ne
putem astepta de la cineva care inca nu a pasit in lume?
Cu toate acestea, sa nu uitam ca McEwan detine nu doar o
extraordinara stapanire a formulelor narative si o capacitate
de a trata fara parti-pris-uri probleme deloc confortabile
ale lumii in care traim, ci si o fraza taioasa, un limbaj de o
claritate care, asemenea diamantului, taie si cel mai dur
material narativ, facdndu-Il sa pulseze in constiinta cititorului
pana cand acesta isi asuma fiecare fibra a povestii. Incapabil
sa evadeze din locul ce il limiteaza in toate privintele, fatul isi
lasa imaginatia sa tatoneze necunoscutul, confruntandu-se
totodata cu adevarul tulburator al unei lumi de care este deja

EXPERIENTA.

L 2

legat prin fire nevazute si careia ii apartine fara sa se poata
opune in nici un fel. Fiind privat de capacitatea de a vedea,
profitd de propriul auz, captand si intiparindu-si in minte
informatiile din lumea exterioara ce ajung pana in ,coaja de
nuca” care il inveleste. Contrar aparentelor, copilul uimeste
prin luciditate si abilitatea de a-si forma o viziune coerenta si
complexd asupra vietii ce il asteaptd, pe care o cunoaste doar
prin intermediul unui radio si al imaginatiei, parand sa fie o
entitate superioara tuturor celor nascuti.

Aceste trasaturi neobisnuite pentru un fat sunt
augmentate de situatia anormald in care se gaseste, fiind,
indirect, complicele unei crime ce fi va schimba intreaga viatd
inca nedobandita.

PE MASURA INAINTARII iN LECTURA, DESCOPERIM,
ODATA CU NARATORUL-CONSTIINTA, LATURA CRUDA $|I
NEDREAPTA A POVESTII LA CARE URMEAZA SA ASISTAM.

Actiunea, de altfel nu foarte complexd, urmareste planul
conceput de mama copilului, Trudy, impreuna cu amantul sau,
Claude, de a-l ucide pe tatal fatului, John. intregul complot
pare a fi condus de Claude, care se dovedeste a fi chiar fratele
victimei, ura fatd de acesta fiind mult mai puternica decat
dragostea pentru Trudy, dezumanizandu-I. E aici un subtil,
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dar pregnant complex de inferioritate al mezinului si nu doar
o problema de morala. Nu lupta pentru mana unei femei
frumoase este mobilul care il determina sa actioneze cu
sange rece, ci dorinta de a-l deposeda pe celdlalt de ceea ce
este. Nu intamplator, cei doi frati sunt schitati in opozitie: tatal
e poetul, cautatorul de adevar, ratatul, in timp ce amantul e
afaceristul, castigatorul in fata vietii. Tandra mama, o madona
cazutd, este orbita de avere si putere, aspirand spre conditii
de trai mai bune, ramanand indiferenta fata de incercarile lui
John de a o recuceri, neconstientizand niciun moment pana
in final ca nu e decat un pion intr-o lupta care nu are nimic
de-a face cu sentimentele. Ceea ce nu stie mama descopera/
intuieste inca de la inceput fetusul. Dilema nu exista pentru el
decat in masura in care conditia sa il leaga deopotriva de tata
(adevar) si de mama care il poarta in pantec (viata).

EVIDENT, DILEMA RAMANE ACEEA DIN HAMLET, CACI
CONSTIINTA PULSATILA $I ACUTA A CELUI NENASCUT
DEPINDE TOTAL DE STAREA/REALITATEA IN CARE SE
GASESTE. OBIECTIV VORBIND, E INCAPABIL SA MODIFICE
CURSUL EVENIMENTELOR CE URMEAZA SA SCHIMBE
VIATA ATATOR OAMENI, DAR ASTA NU L IMPIEDICA SA
TRAIASCA IN INTERIORUL STARII DE A ALEGE.

Totodata, identitatea de fetus il impiedica sa-si urasca
mama, chiar si atunci cand aceasta devine o criminala.
incearcs, in limita puterilor sale, sa trezeascad dragoste in
sufletul celei care e preocupata numai de eliminarea lui John,
lovind-o din cand in cand spre a-i aminti ca orice plan de-al
ei nu tine, dar ar trebui sa tina cont (si) de el.

Chiar daca in centrul atentiei se afla complotul impotriva
tatdlui, cartea este mai mult decat o drama intr-o familie
destramata de iluzii si de slabiciuni. Pe tot parcursul naratiunii
se fac trimiteri la situatia tensionata din lume, la conditia
de om. Libertate si constrangere, liberul arbitru, cauza si
efect, sursele multiple ale raului, toate sunt atent disecate
si problematizate. Se mentioneaza probleme politice,
economice, amintindu-se de razboaie, de refugiati sau de
teroristi. Se discuta probleme de supravietuire, de mediu,
de identitate. Toate filtrate de constiinta celui care nu a avut
ncd acces la ceea ce inseamnd viata independenta, dar care
este inzestrat cu o cunoastere supraconstienta a realitatii in
care se pregateste sa plonjeze. Mai mult decét atat, cartea
propune chiar exercitii de imaginatie, anticipand modul in
care se poate schimba situatia la nivel international.

Cu toate ca nu putem spune despre roman ca reprezinta
o opera fantastica, capacitatile fetusului depasesc, de multe
ori, limite pe care incd le consideram normale. Asadar, ne
intrebam cum poate acesta recunoaste culoarea albastra, cu
toate ca nu a vazut-o niciodata? Sau cum poate sa inteleaga

Dragos Patrascu

problemele complexe prin care trece lumea, auzind de
ele doar la radio? Bineinteles, raspunsul e simplu: cheia
romanului nu este reprezentata de incadrarea riguroasa in
conventiile normalului, ale firescului. Mai mult, omul pare
a pierde accesul direct la constiintd odata cu ruperea de
realitatea amnioticd, devenind o fiinta cazutd, pervertitd sau
pervertibila.

Asadar, ce putem invata de la cineva fata de care, teoretic,
avem mult mai multa experienta? O lectie de viata. Atentia
copilului nenascut la detalii nu salveaza situatia, caci el nu
poate impiedica nici tradarea, nici crima, nici suferinta, dar
privirea de ansamblu pe care si-o formeaza ii permite sa
inteleaga corect intreaga insiruire de evenimente. Romanul
e, din aceastd perspectiva, o rescriere in cheie moderna a
problemei lui Hamlet.



IN MIEZUL CARTII REVERBEREAZA ACELASI , A FI SAU
ANU FI” CU TOATE IMPLICATIILE LUI ADUSE iN LUMEA
CONTEMPORANA. ESTI IN MASURA IN CARE INTELEGI
SAU ACTIONEZI? E SUFICIENTA INTELEGEREA RAULUI
SAU DOAR ANULAREA LUI? EXISTA RAU ABSOLUT SAU
FIECARE BUCATICA DE RAU PRESUPUNE UN ALT RAU
CE SE REVARSA ASUPRA CELORLALTI CA SI ASUPRA TA

INSUTI? ESTI LIBER VREODATA SA ACTIONEZI? $I DACA
DA, Al PUTEREA DE A ACTIONA? E BINELE DESPARTIT DE
RAU? IATA DOAR CATEVA PROBLEME PE CARE ROMANUL
LUI AN MCEWAN LE PUNE $1 0 FACE INTR-0 MANIERA
DELOC CONFORTABILA.

imbinarea problemelor ce apasd lumea in ultimul timp
cu o crima intr-o relatie deficitara dovedesc complexitatea
romanului. Putem alege sa parcurgem opera lui lan McEwan
ca pe un roman politist, ca pe o carte despre iubire, tradare
si vinovatie, ca pe o parodie sau, pur si simplu, ca pe o
propunere de realitate. E libertatea pe care McEwan o ofera: a
fi o constiinta sau a suporta starea de subconstiintd, a ramane
la stadiul placerii pe care o ofera orice poveste bine scrisa sau
a te ridica spre intelegerea macar partiald a conditiei celui
care sparge ,coaja de nuca".

Bianca Petrescu este elevd in clasa a X-a, mate-info, la Colegiul Natjonal lagi.
Anul trecut, a fost medaliatd cu argint la Olimpiada Internationald de Stiinte pentru
juniori.
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INOCENTA ANCHILOZATA SAU LUMEA IN CARE TRAIM

Pigeon Engllsh

*

PIGEON ENGLISH ESTE MAI DEGRABA 0 RADIOGRAFIE A SOCIETATII OCCIDENTALE DIN MOMENTUL DE FATA CARE, ATUNCI CAND
NU POATE INCHIDE USA, INCHIDE OCHII, IN CARE TRAGEDIA DE A FI EXPATRIAT ESTE ASOCIATA CU TRAGEDIA DE A NU AVEA
DE UNDE CUMPARA CARNE BUNA $I IEFTINA, N CARE UNELE PERSOANE i$I ARD BURICELE DEGETELOR PENTRU A DEVENI
INVIZIBILE, PENTRU A PUTEA SUPRAVIETUI, O LUME CARE NU [UBESTE PORUMBEII/COPIII, DAR CARE ESTE IUBITA DE EI.

Prgeord
ENGLISH

STEPHEM RKELMAN

2

# Anca Scheul

asteptdndu-ne sd scriem pe el sau cdnd crezi cd cineva va

fi prost la ceva pentru a afla mai apoi ca este de fapt genial
la acel lucru. Sau ca atunci cand cumperi o carte din Oxfam
cu 2 lire si se intampla sa descoperi una dintre acele carti
paradoxale care reusesc sa fie in acelasi timp amuzante si
rascolitoare, una dintre acele carti care iti deschid noi per-
spective asupra lumii de langa tine.

/ ubesc o surpriza bund. Ca atunci cand cimentul este acolo

Daca ar trebui sa descriu romanul Pigeon English intr-un
singur cuvant, as opta pentru ambitios. Prin intermediul unui
personaj vibrant, Harrison Opoku, un baiat care tocmai s-a
mutat din Gahna impreuna cu mama si cu sora lui mai mare,
Stephen Kelman aduna la un loc subiecte ,grele” printre care:
statutul imigrantilor, viata in cartierele rdu famate sau impli-
catiile sociale ale religiei in care te nasti si reuseste sa creeze
0 poveste aparent usor de digerat, care starneste adesea
hohote de ras, dar, in acelasi timp, te rascoleste.

Stilul narativ este surprins pertinent de Emma Donoghue
care vorbeste despre ,0 scrisoare de dragoste adresata lu-
mii”. intr-o engleza stricatd, Harri si transcrie viata trecand cu
usurinta de la confuzie la iubire, de la violenta la fericire, de la

momente introspective la glume porcoase ,adunate” de prin
cartier. Adrenalina din timpul unei curse, frica din momentul
in care fuge dupa ce esueaza ,misiunea” in urma careia ar fi
fost initiat in Dell Farm Crew, bucuria din momentul in care
sora lui mai mica, Agnes, ii pronuntd numele dupa ce se
insanatoseste, dorinta de a avea pantaloni sport de firma (si
incercarea de a remedia acest lucru desenand doua dungi
pe cei pe care i avea), anxietatea din timpul desfasurarii ,an-
chetei” atunci cand incearca sa prinda criminalul impreund
cu un prieten deoarece considerau ca politia nu este destul
de competenta — toate aceste mici evenimente cotidiene
sunt resimtite cu intreaga fiinta. Filtrul prin care acestea sunt
privite nu este unul moral, ci unul fundamental uman. Harri
greseste si familia lui greseste si ucigasul greseste, dar grese-
lile nu sunt absolute.

EXISTA MEREU SPATIU PENTRU COMPASIUNE, PENTRU
[UBIRE, PENTRU POVESTI, DANSURI SI INSEMNARI PE
TRICOURILE ABSOLVENTILOR. SINGURA CATASTROFA
ESTE IMPOSIBILITATEA DE A IMPARTASI CU AGNES
POVESTEA DESPRE BARBATUL DIN AVION.



Protagonistul este ca un burete care absoarbe lumea (si
limba), microuniversul lui constituindu-se din detalii vibrante
sau emotii puternice - adesea incoerente - care ii acapareaza
atentia total. Chiar si in momentele in care Harri da sentinte,
ele au mai degraba valoarea unor observatii asupra menta-
litatii celor care il inconjoara. Singurele ganduri care par ca
se nasc in afara unui impuls din exterior sunt cele legate de
porumbelul care exista ca o extensie a personajului (si chiar
a naratiunii), in timp ce lucrurile concrete actioneaza ca niste
forte care incearca sa ii modeleze viziunea .

Motivul porumbelului are in roman mai multe semnificatii.
in primul rand, este un reprezentant al transcendentei. Relatia
intre porumbel si Harri este adesea una dintre o entitate
spirituala si un credincios — baiatul ii lasd mereu mancare
(un altar improvizat), iar in momentul in care Agnes este bol-
nava improvizeaza un ritual prin care cere ajutorul acestuia.
Porumbelul pare sa isi ,indeplineasca rolul” de protector,
fiindu-i alaturi mereu (cel putin in viziunea protagonistului).
Un alt mod de a privi prezenta acestuia este ca reprezentare
a imigrantilor. Aceasta asociere este vizibila in monologul
porumbelului de dupa arderea locului de joaca: ,Preferdm
momentele cand mergeti pe ldngd, nu prin noi. Preferdm sc
fim ldsati in pace cat mdncdm si ne indeplinim ritualurile.
Cerem doar sd avem aceleasi drepturi: viem doar sa ne traim
vietile, sa ne construim un loc al nostru, un loc unde sd ne
usurdm si un loc in care sd@ dormim, un loc unde sd ne putem
creste copiii. Nu ne otrdviti doar pentru cd facem mizerie. Si voi
faceti mizerie. Existd destule pentru toti (...)".

ASOCIEREA FONETICA DINTRE CUVINTELE , PIGEON"
(PORUMBEL) $I ,PIDGIN" (0 VARIETATE SIMPLIFICATA A
UNEI LIMBI CARE IA NASTERE CA MIJLOC DE COMUNICARE
INTRE GRUPURI CARE NU AU 0 LIMBA COMUNA,

AVAND iN GENERAL UN VOCABULAR $I 0 GRAMATICA
RUDIMENTARE) INTARESTE ACEASTA ASOCIERE.

imbinand cele doua interpretari si cele doua perspective
narative necreditabile putem trage concluzia ca porumbelul
este incercarea lui Harri de a gasi un punct de sprijin intr-o
lume ostild si de a-si construi propria identitate. in acest
context, aparenta incoerentd a acestui motiv reflecta o inco-
erenta interioara a protagonistului.

Ce reprezinta porumbeii? in ce masura este porumbelul
un dublu simbolic al protagonistului? Cine este Harri? (,poate
sunt doar un sobolan cu aripi si nu stiu despre ce vorbesc").
Réspunsul cel mai usor ar fi imigrantii/imigrantul, insa, in
acest caz, am limita o intreaga lume la un concept. As indraz-
ni sa spun ca Pigeon English este mai degraba o radiografie
a societatii occidentale din momentul de fata care, atunci
cand nu poate inchide usa, inchide ochii, in care tragedia de

PRIV ORDS
| :

a fi expatriat este asociata cu tragedia de a nu avea de unde
cumpadra carne buna si iefting, in care unele persoane isi ard
buricele degetelor pentru a deveni invizibile, pentru a putea
supravietui, o lume care nu iubeste porumbeii/copiii, dar care
este iubita de ei.

,Stiu cd lisus a spus ca valordm o mie de vrabii, dar nu stiu
care e pdrerea lui despre porumbel. Eu cred cd valoram la fel
de mult ca ei. Porumbeii poate chiar valoreazd mai mult, pen-
tru cd ei pot zbura, noi nu.” Nu cred ca e nevoie de prea multe
cuvinte pe marginea acestui roman, doar de o privire larg
deschisa care sa poata intelege si absorbi realitatea celuilalt, a
strainului. Si de cameni care sa invete sa accepte diversitatea,
sd nu arunce piatra distrugand posibilitatea zborului.

grafica de llie Krasovschi

Anca Scheul

este elevd In clasa
aXil-ala Colegiul
National de Artd
,Octav Bancild” 1asi,
sectia Arta actorului.



;

DESPRE LUMEA ANAPODA IN CARE SE CROIESC POVESTI

de
ULITKAIA

*

NU AM CITIT DE MULT O CARTE CARE SA PATRUNDA IN INTERIORUL MEU IREVERSIBIL, CARE SA DISLOCE PARTI ALE SUFLETULUI
$1SA DEZGHETE STARI ORI SENTIMENTE NECUNOSCUTE MIE, 0 CARTE CARE SA MA FACA SA TRAIESC PRET DE CATEVA ZILE
PRIN LITERATURA, SA RESPIR CUVANT SI EMOTIE SI INDIGNARE $I FRUSTRARE...

o

"1 Ludmila &

| "y Ulitkaia

# Imago

*

¢ Viviana Gheorghian

N\
| nchid cartea si ies cu parere de rau, usor dezorientata

si ametitd, dar mai lucida si mai pragmatica, din lumea

zugravita cu atdta migald de Ludmila Ulitkaia. Tabloul
societatii rusesti de la inmormantarea lui Stalin pana peste
mai bine de jumatate de veac.

Imago e o carte superba despre prietenie si afectiune, so-
lidaritate si diversitate, sentimente si oameni. Ramai conster-
nat si, totodata, impacat cu lumea in care iti duci existenta.
Simti mirosul strazilor aglomerate de oameni cu ochi pierduti
si stersi, impovarati de griji, a caror directie este neclara, auzi
rasetele copiilor in recreatie si da, esti in fata profesorului
Viktor lulievici si il asculti inmarmurit... Tot tu asculti si melodia
interpretata de Sania la pian, usor trasa de coada. Esti acolo si
privesti distant, rece, discutiile despre totalitarism, despre so-
vietici si antisovietici. Desi e o lume atat de diferita, pare mai
reala decat a ta, oamenii sunt complecsi si framantati, multi
dintre ei, de idei inalte, vezi cateva tuse aprinse imbibate in
gri si lumea asta e durd, dar tu nu vrei sa iesi din ea. Esti fas-
cinat de acest univers in care zbuciumul interior se amesteca
imperceptibil in tumultul lumii exterioare.

Din pacate, protagonistii cartii nu trdiesc realitatea mea,
a noastra... intr-o lume in care trecutul si regimul au lasat
amprente adanci in societate, se contureaza caractere si
personalitati puternice, iubiri, idealuri si, mai presus de toate,
prietenii... Prietenii care nu se nasc, asa cum ne-am fi astep-
tat, ca efect al unei replieri intr-o conjunctura de insecuritate
permanentd si de ingradire a libertatii... Prietenii care se nasc
frumos, spontan si cat se poate de firesc in copilarie. Trei
prieteni care, desi par a se desparti treptat odata cu intra-
rea in maturitate, raman uniti prin ceva mult mai profund si
inexplicabil. Convorbirile telefonice tot mai rare, intrevederile
fugitive nu reprezintd un temei pentru o rupturd. Pentru ca
ruptura nu are loc niciodata.

VIKTOR IULIEVICI SE STRADUIA SA SE POARTE LA FEL
CU TOTI, DAR PREFERATII LUI ERAU MIHA, EMOTIV §I
RIDICOL DE CINSTIT, ILIA, NEASTAMPARAT SIINZESTRAT
SA FACA 0 GROAZA DE LUCRURI, $I SANIA, INTELIGENT $I
REZERVAT. TRIOUL DE NEDESPARTIT.”
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Cele trei personaje centrale ale cartii, fascinante din punct
de vedere al complexitatii personalitatilor, Miha, llia si Sania,
a caror destine au o traiectorie comund, dar ramificatd, pot
constitui subiectul a pagini intregi de analiza. Miha, un copil
evreu, sensibil si profund, e pasionat de literatura, venerand
poezia pe care ar fi vrut adesea, probabil, sd o confunde cu
viata... Dar nu a putut. Neavand parinti si locuind cu matu-
sa sa bolnavicioasd, Miha a gasit alinare in preajma Annei
Alekandrovna, bunica lui Sania. Acesta din urma isi croieste
existenta intre realitate si portative, traind in permanentd
schilodit de ideea ca nu va putea ajunge niciodatd un mare
pianist din cauza unei fracturi provocate la mana. llia e tipul
aventurier, dezinhibat si ingenios, pasionat de fotografie.
Zecile sale de pelicule au imortalizat de-a lungul timpului
momente banale ori semnificative, franturi din acel prezent
care, alaturi de putinele alte fotografii ale unor curajosi, pot
sa realizeze cu usurinta fresca picturald si intuitiva a societatii
rusesti.

Viktor lulievici, profesorul de literatura, a jucat un rol
decisiv in formarea caracterelor membrilor Trianonului.
JLiteratura e singurul lucru care ajuta omul sa trdiasca si-I
face sa se impace cu timpul sau, ii invata Viktor lulievici pe
elevi. Toti se grabeau sa-l1 aprobe. Numai Sania era putin
descumpanit: cum ramanea cu muzica?”. Literatura a ramas
o placere nevinovata pentru cei trei prieteni, cu precadere in
timpul tineretii lor, cand isi imprumutau si citeau pe nerasu-
flate carti aduse de afara, scrise de autori rusi interzisi sau
occidentali. Ramai uimit cand descoperi ca o carte interzisa
reprezenta o avutie inestimabild si, deopotriva.. un motiv
pentru a fi banuit, suspectat, urmarit... Nu obiectul predat I-a
facut pe Viktor lulievici insa, sé reprezinte o figura pregnanta
pentru elevii sdi, ci calitatea acestuia de a se apropia de ei ca

prieten, de a fi un model, de a le imprima un anumit mod de
aintelege lumea si viata.

PROFESORUL INCEARCA SA INTUIASCA EVOLUTIA
ELEVILOR SAI PE PARCURSUL VIETII. CUFUNDANDU-SE

IN STUDII DE SPECIALITATE $I N OPERELE MARILOR
CLASICI RUSI, CONFUZ SI INCERCAT DE MULTE INTREBARI,
EL AJUNGE LA CONCLUZIA CA ORICE INDIVID ESTE LA
INCEPUT 0 LARVA... UNII RAMAN IN ACEST STADIU, IN
TIMP CE ALTII SE DEZVOLTA, SE METAMORFOZEAZA §I,
CUNOSCAND MATURITATEA, ATING STADIUL DE IMAGO.

intrebarea care il obsedeaza este cine atinge stadiul de
imago, in ce circumstante si cand. O alta este daca fetele
ating si ele acest stadiu al maturizarii in modul sau plenar
si daca, implicit, parcurg acelasi drum al evolutiei precum
baietii.
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in acest sens, traiectoria destinelor a trei prietene, se in-
cruciseaza cu cea a membrilor Trianonului. Olga ramane, fara
doar si poate, cea mai reprezentativa figura feminina din ro-
man. Crescuta intr-o familie comunista, parintii ei fiind mem-
brii de partid, ea pare a avea tot ceea ce isi doreste un tanar.
Era cea mai strélucita eleva din clasg, indragita de toti, cu un
puternic spirit al dreptatii si calitati de lider. Dupa o casatorie
esuata, Olga il intalneste pe llia, destul de interesant, inalt si
carliontat, cu un dezvoltat simt al umorului. Odata inceputa
relatia cu el, Olga intrd, prin intermediul sau, in grupul tot
mai extins al tinerilor antisovietici, dezicandu-se de valorile
lumii in care a fost crescutd si educatd. Tocmai acest curaj de
a se opune, aceasta dezinvoltura si felul in care llia reusea sa

Dragos Patrascu

se diferentieze de restul curtezanilor ,cu clasa” au facut-o pe
Olga sa se simta atrasa de el si de mediul s3u. ,inainte vreme,
Olgdi nici nu-i trecea prin cap ca erau pe lume oameni atat de
interesanti si de diferiti, cu filosofia lor, cu religia lor (...) Si uite
ca in jurul lui llia se adunau cameni de felul asta, deosebiti.
Nu erau toti scriitori. Dar fiecare avea personalitatea sa, avea
preocupari bizare si cunostinte rar intalnite in domenii total
inutile in viata reala (...)".

DAU FILA CU FILA, IN RITM TOT MAI ALERT, CEASUL
DEVINE UN SIMPLU BIBELOU... APOI MA OPRESC,
RECITESC FRAZA, 0 SAVUREZ, 0 DIGER. 0 PAUZA DE 0




SECUNDA, SATISFACTIA: , AH! CAT DE FRUMOS A PUTUT
SA SPUNA!" $1 TREC MAI DEPARTE... LUDMILA ULITKAIA
ARE UN DAR.

Traiesti cu personajele ei, le urmaresti evolutia, te me-
tamorfozezi odata cu ele si ajungi intr-un stadiu in care vezi
personajul neschimbat, desi te-a insotit, poate, zeci si zeci de
pagini. Ca in viata. Cresti in acelasi timp cu el si iti pare ca
aceasta faptura este doar cea de acum, ca nu are un trecut,
ca daca este rea, este rea dintotdeauna, ca nu a fost vreodata
bung, ori rationald, ori luminoasa... si apoi realizezi ca ba da, a
fost. Asa mi s-a intamplat, de exemplu, in cazul Olgai. Pentru

a o putea intelege, am fost nevoitd sa rascolesc printre amin-
tiri si sublinieri, notite... Sincer, nu mi-a fost deloc greu, cartea
oferd imagini care raman intiparite bine si totusi... De ce mi-a
ramas mult mai pregnantd imaginea ei, as putea-o numi,
matura? Imaginea ei tristd si debusolata, o femeie tanara ce
tanjeste dupa ce a fost odata, dupa llia, dupa iubire? Dupa ce
llia a reusit sa treaca granita, singura modalitate de a se salva,
caci, ostil sistemului, devenise suspect, Olga a incercat sa se
convinga ca a fost abandonatd, ca mai apoi sa fie macinata
de intrebarea... si cum ar fi fost daca pleca odata cu el, daca
ar fi avut curajul celui pe care I-a iubit?

Nu pot spune aceleasi lucruri, insa, si despre Miha. Un
personaj exceptional, profund pana in cele mai ascunse
cotloane ale fiintei, a carui evolutie este clara si vie. Desi este
posibil ca toti prietenii sa fi atins stadiul de imago, numai
despre Miha se spune explicit ca a facut-o... Crede ca odata
ce a inteles lumea atat de stramb croit3, odata ce a realizat
ca el, tanarul sensibil si cat se poate de curios de altadats, a
incurcat vietile altora fara voia sa, a atins maturitatea. Miha
se sinucide. Ramane, cu toate acestea, imaginea unei fapturi
fascinante.

,JIVENI SA IASA TN PIATA SA-$| IMPARTASEASCA
EMOTIILE. MAITNTAI LUA CREIONUL. VOIA SA SCRIE
VERSURI, DAR N LOC DE POEZIE il IESI UN TEXT N
PROZA, UN PAMFLET PLIN DE FURIE. TREI ZILE SE CAZNI
MIHA INCURCANDU-SE iN CUVINTE, DAR NU-I REUSI
NIMIC CARE SA SE INLANTUIE LOGIC $1 SA CONVINGA,
ASA CUM 11 DICTA INIMA. SIMTEA TOTUSI CA VA GASI

IN CURAND CUVINTELE POTRIVITE, LE VA PRONUNTA SI
TOATA LUMEA LE VA INTELEGE $1 VA FI DE ACORD...".

Aiimpresia dupa cateva capitole ca povestea s-a terminat,
ca mai apoi Ludmila Ulitkaia sa se intoarca iar si iar spre a-ti
impartasi noi ascunzisuri, noi personaje, o veche ruda, un ta-
nar caricaturist si cate si mai cate... Imago e o carte de care te
desparti vrei, nu vrei, pe care o pastrezi pe noptiera cu lampa
aprinsa multe nopti dupa ce ai terminat lectura... poate mai
recitesti un fragment drag si incepi sa iti reamintesti, sa bro-
dezi in jurul unei idei. E asadar o carte care isi spune cuvantul
si dupa ce povestea s-a terminat de spus.

Viviana Gheorghian, redactor ALECART, este elevd in clasa a IX-a, Filologie, la
Colegjul Natjonal lasi.
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ROMANUL POATE FI PRIVIT CA 0 SCRISOARE ADRESATA INTREGH UMANITATI, O' PLEDDARIE ===
PENTRU UMAN $I UN SFASIETOR STRIGAT DE AJUTOR VENIT DINSPRE O TARA, COLUMBIASALE
CAREI PROBLEME PAR INCA DEPARTE DE A-SI GASI SOLUTIA:
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Vers al poemu-
titlul romanului

_ { e cutremuratoare
prin's of rampei din povestea unei familii,
dovada dragostei unui fiu pentru tatal sau si, in acelasi timp,
0 cronica a vremii, povestea unui oras si a unei tari, o dovada
a violentei care de zeci de ani a pus stapanire pe Columbia si
careia inca nu i s-a gasit decat partial o rezolvare.

Héctor Abad Faciolince
Suntem deja
uitarea ce yom fi

Dar, mai presus de toate, ,aceasta carte nu este altceva
decat o scrisoare catre o umbra”. inca din capitolul al treilea,
autorul spune ca ,aproape tot ce am scris am scris pentru
cineva care nu mai poate sa ma citeasca’, referindu-se la tatal
sal In aceeasi masura, romanul poate fi privit ca o scrisoare

2 ats i doarie pentru uman si
ni dir{spre o tara ale carei
isi solutia.

“imposibil de rezumat,
. amintiri, aparent fara
pilaria autorului pana la

de
HECTOR ABAD
FACIOLINC:E:.;»-

o

maturitatea acestuia si adunand la un loc oameni cunoscuti
sau mai putin cunoscuti, rude si prieteni de familie, simpli
muncitori sau umbre pe cararile vietii de zi cu zi. Sunt povestite
intamplari banale, amintirile cele mai dragi pe care le are
alaturi de familia sa, precum si lucrurile care i-au schimbat
viata. In centru sta imaginea tatalui siu, pe care autorul I-a
iubit nespus si de la care a invatat sa fie un om adevarat,
cu defecte si calitati, dar in primul rand cu o constiintd pusa
in slujba celorlalti, a celor multi si ndpastuiti, a celor saraci,
a celor fara ajutor. intr-o familie cu cinci surori, Abad este
singurul fiu, fapt care face si mai proeminenta figura tatalui. E
adevarat ca tot romanul graviteaza in jurul sau ca in jurul unei
axe, dar nu existd niciun pic de idealizare, ci doar admiratia si
respectul fiului, dragostea care partial modifica realitatea si
care este in cazul fiecarui om masura a ceea a reusit in viata.

,CRED CA AM AVUT PREA MULT TATA.”

Remarcabil este cd Abad nu incearca sa ii ascunda
defectele sau sa il divinizeze pe tatdl sau. Prin bunatatea
careia i se subsumeaza toate celelalte trasaturi, defectele



devin pardonabile, ba unele chiar se ascund sub masca unor
calitati. Spre exemplu, faptul ca tatal nu poate economisi
si imprumuta pe oricine, chiar daca asta inseamna ca viata
propriei familii are de suferit, este un aspect pus pe seama
generozitatii sale: ,Tata nu avea niciodata destui bani pentru
ca intotdeauna ii dadea sau ii imprumuta oricui i cerea, rude,
cunoscuti, straini, cersetori”

Nu doar o data, tatal autorului demonstreaza ca este o
persoana neconventionala, atat ca figura paterna, cat si in
plan politic si profesional. Profesor de medicind de meserie,
prefera sa profeseze in afara salii de clasa, in casele sarmanilor
si pe strazile orasului, sustinand ca medicina nu inseamna
doar tratarea bolnavilor (a celor din clasele sociale privilegiate,
singurii care isi puteau permite sa plateasca spitalizarea si
medicatia), ci identificarea cauzei bolii si progresul social: ,in
opinia tatalui meu, medicul trebuia sa cerceteze, sa inteleaga
relatiile dintre situatia economica si sanatate, sa inceteze sa
fie un vraci”. Mai mult, nu i este niciodata frica sa isi afirme
convingerile in public, la radio sau in ziare, atragand astfel ura
multor cameni, printre care unii colegi de la universitate si a
autoritatilor: ,si nu doar unii medici il urau. in general, felul lui
de a fi nu era bine vazut in oras.”

Tocmai aceasta libertate in exprimare fi va aduce moartea,
cdci va fi asasinat la 65 de ani, dupa indelungi amenintari
ignorate si refuzul de a abandona proiectele sale social-
politice. Disparitia tatalui este realitatea care imprima inca
din primele pagini o anumitd tonalitate franturilor de viata
reconstruite, caci toate amintirile se ciocnesc inevitabil de
adevarul imuabil a ceea ce s-a intamplat. Acest moment si
pierderea surorii sale, Marta, la o varsta inca frageda, sunt
cele doua noduri care impletesc strans evenimentele si
realitatea interioara a fiului.

,0 BUNA DOZA DE NENOROCIRI, MORTI ABSURDE, DURERI
SIBOLI INCURABILE”

Dar a spune ca Suntem deja uitarea ce vom fi este un
roman care are in centru doar cele doua figuri familiale sau
o autobiografie ce incearcd sa le salveze este eronat, caci
amintirile autorului sunt doar un pretext pentru a relata un
adevar dureros legat de Columbia, de violenta si asasinatele
care erau la ordinea zilei in anii "60 si despre catolicismul
obscur, dar popular.

Cred ca cel mai bun exemplu pentru a intelege ce
inseamna aceasta carte si, in acelasi timp, ce este Columbia,
este capitolul 18. Acesta este unul dintre putinele capitole

in care figura tatalui nu este prezenta si pare usor haotic,
dezarticulat, constituindu-se de fapt, intr-o imagine in
miniaturd a societétii pe care o radiografiaza. in cateva
pagini se prezinta casa bunicii Victoria, un fel de templu al
catolicismului (,mirosea a tamaie, asemenea catedralelor,
si era plind de statuete si icoane”) in care se adapostesc
persoane din toate clasele sociale, dintre cele mai diverse si
aparent fara nicio legatura intre ele. Asa arata lumea lui Abad
in lipsa tatalui sau, fara logica sau coerenta, plina de tragedii
si nenorociri. Voi prezenta doar cateva dintre personajele atat
de ,pestrite”, dar pline de viata, ducandu-si fiecare drama in
rugaciune si penitenta: Mono Jack, care suferise de cancer la
gat si, dupa extirparea laringelui, ,respira printr-o gaura prin
spinare”; dona Eva, care ,moare de ras fara ca ceilalti sa stie
de ce”, calcatoreasa Martina si fiica ei inapoiata mental, fetele
din atelier, femei in varsta, dar necasatorite, unchiul Luis care
fumeaza mereu, arzéndu-si degetele” si cati altii, oameni
bolnavi sau cameni slabi, neputinciosi, figuri stranii, oameni
cazuti, pacatosi sau pierde-vara, uniti prin singura speranta in
gratia divind. O umanitate taratd, dar vie, care terorizeaza, dar
fascineaza in acelasi timp imaginatia copilului.

Am tinut s& amintesc aceasta scena pentru ca romanul
seamana ntr-o anumitd privinta cu locuinta bunicii Victoria:
este un loc populat de personaje foarte diverse, fiecare cu
universul propriu, dar care se intersecteaza in carte pentru ca
au un scop comun. Daca pe ei credinta e ceea ce i tine la un
loc, in cazul romanului, scopul tuturor chipurilor evocate este
sa participe la o poveste, pentru ca destinele lor s-au innodat
cu cel al familiei Abad.

,CEEA CE AM VRUT A FOST CA GANDURILE MELE CELE
MAI PROFUNDE SA PRINDA VIATA.”

Un alt aspect care retine atentia este ca toate personajele
ce apar in acest roman au existat, iar tot ce se povesteste este
purul adevar, fara ca romanul sa se transforme intr-o cronica.
Acest lucru este posibil intrucat autorul alege sa retina doar
anumite aspecte si nu respectd ordinea cronologica, ci mai
degraba instituie o ,ordine a sentimentelor”, astfel incat
toate evenimentele vesele apar in aceeasi parte a romanului,
indiferent de anii in care s-au petrecut, iar odata umbra
mortii facandu-si prezenta, amenintarea ei devine perpetua.

Mai mult, totul este prezentat din perspectiva copilului,
cartea devenind mai serioasa pe masura ce acesta creste
si intelege mai multe. Putem astfel vedea cum naratorul
se maturizeaza odata cu intamplarile prin care trece, cum
granitele lumii pe care o percepe se extind pe masura ce
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creste, de la familie in inceput la Medellin (orasul natal) si mai
apoi Columbia si restul lumii, odata ce experienta de fugar il
poarta prin Europa si apoi inapoi in America latina.

Poate tocmai aceasta aparentd incoerenta este atat
de autentica in romanul lui Abad, pentru ca sinceritatea
tulburatoare nu ar fi posibila fara ea. Autorul nu intentioneaza
sa i aduca un omagiu tatalui sau, ci sa il schiteze asa cum a
fost, intr-o incercare de a se elibera de povara suferintei pe
care orice supravietuitor o poarta, dar si de a-l proteja de
uitare sau macar de a 0 amana.

,CARTILE SUNT UN SIMULACRU DE AMINTIRE, 0 PROTEZA
PENTRU A NE PUTEA AMINTI, 0 INCERCARE DISPERATA
DE A FACE SA DUREZE UN PIC MAI MULT CEEA CE ESTE
IREMEDIABIL FINIT.”

Simt ca orice as spune, nu pot sa explic frumusetea
romanului fard sa stirbesc din ea si ca este imposibil sa
recuperez pe deplin atmosfera si problematica acestuia. Voi
incheia insa cu un citat care, pentru mine, e o punere in abis a
ceea ce reprezinta existenta fiecaruia dintre noi si cu indemnul
de a descoperi o tara si o lume ale caror rani inca sangereaza
langa noi: ,Personalitatea oricarei fiinte umane este ca un cub
asezat pe o masa. Exista o parte pe care o putem vedea toti
(cea de sus); fete pe care le pot vedea numai unii, dar altii nu,
dar daca se straduiesc, le pot vedea si ei (partile laterale); o
fata pe care o putem vedea doar noi (cea care este inaintea
noastra); alta fata pe care o pot vedea doar ceilalti (cea care
este in dreptul lor), si o alta latura, ascunsa tuturor, si noua
insine, si celorlalti (fata pe care se sprijina cubul).”

loana Popa este elevd in clasa a X-a, mate-info, la Colegiul National lagi. Anul
trecut, a fost medaliatd cu argint la Olimpiada Internationald de Stiinte pentru
juniori.

the dreamlands, Maximilian Lupu
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RECONSTITUIRI SUBIECTIVE

O MIE SI UNA DE NOPTI AFGANE

Khaled Hosseini.
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FRICA, SPERANTA, SUPUNERE; SENTIMENTE ETERNE SAU EFEMERE, TRADARE, IERTARE, SUPRAVIETUIRE, LEGATURI DE SANGE

SAU DE SUFLET; PRIETEN, FAMILIE, FEMEIE... IN JURUL ACESTOR CUVINTE, TRAIRI ESENTIALE SI INTREBARI CARE DERIVA DIN
ELE, SE INSCRIE TRASEUL IMPRESIONANT AL UNOR EXISTENTE CE DUC CU SINE POVESTEA UNEI LUMI PROPUSE DE KHALED

$ Tamara Bivol

ridicitate absoluta, dar adevarul ei, prin enigmatica si

dramatica sa existenta, trezeste incertitudine in sufletul
celui ce nu apartine spiritual si legitim acestei lumi. O astfel
de reactie este una de autoaparare in fata ororilor ce domina
lumea abia cunoscuta. Cel de dinafara niciodata nu a simtit
spaima ce te invaluie atunci cand suieratul gloantelor este din
ce in ce mai puternic si el nu s-a asezat niciodata pe covora-
sul sfant rugandu-| pe Allah sa-i crute familia si casa. El vede
acolo o altd lume, pentru ca in realitatea in care s-a nascut si
a crescut oamenii nu traiesc cu speranta de a se putea trezi si
maine langa cei dragi.

Realitatea romanelor lui Khaled Hosseini este de o ve-

CARACTERUL ACESTEI LUMI ESTE IN ACELASI TIMP
MISTERIOS SI MANIFEST, ASCUNS, DAR ACCESIBIL,
INCONJURAT INTR-0 AURA DE RITUAL SI DATINI,
ELEMENTE CE 0 ALCATUIESC CA UN UNIVERS AL CRUZIMII
$I AL BUNAVOINTEI DEOPOTRIVA. ATAT CRUZIMEA, CAT

$I BUNAVOINTA IZVORASC DIN CREDINTA, ASTFEL CA ELE
REPREZINTA NUANTE ALE ACELEASI CULORI.

HOSSEINI.
L 2

Important este ca indiferent in care dintre cele trei vagoane
ale trenului te-ai urca, calatoriei tale nu fi vor lipsi tragediile,
suferintele, sacrificiile, caci acestea nu il ocolesc nici pe cel
bogat, nici pe cel credincios, nici pe cel care ramane si sufera
langa poporul sau si nici pe acela care pleaca cu speranta
de a reveni intr-o tara rendscutd. Aceasta este lumea pe care
o ilustreaza Khaled Hosseini intr-un dosar ce este reflectia
sufletului sau afgan, aflat pe pamant strain. in cele trei ro-
mane — Vanadtorii de zmeie, Splendida cetate a celor o mie de
sori, Si muntii au ecou — Hosseini vorbeste despre oameni mai
mult decat despre locuri, dar povestile sale sunt impregnate
cu oameni legati de locuri: Kabul, Herat, Pakistan, Paris sau
America fiind doar cateva dintre spatiile ce au marcat destine,
fie oferindu-le odihna eterna in pamantul mamei, fie elibe-
rarea fizica de acesta, dar si ingroparea unei parti din suflet
intre zidurile cetatii. Personajele lui Hosseini sunt, de obicei,
oameni bogati, dar tristi, copii ce traiesc in case enorme, dar
fara copilarie, femei ce iubesc, dar nu sunt iubite. Toate au
povesti marcate de un destin imposibil de depasit si toate
sunt proiectate pe fundalul Afganistanului secolului al XX-lea.
Acest Afganistan a crescut generatii de copii ,care nu vor auzi
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altceva decat sunetele bombelor si ale mitralierelor”. Ei invata
sa trdiasca in plin absurd ca in normalitate: ,O mina. Exista
oare 0 moarte mai afgana ca asta?”

Despre cum mutileaza insa razboiul suflete si despre cum
e sa te gasesti sau nu pe sine la mii de kilometri. departare de
ceea ce ai fost odata vorbeste Hosseni in primul sau roman,
Vandtorii de zmeie, unul care vorbeste despre doi copii si 0
cvasicopilarie, dar despre o prietenie cum nu se poate mai
adevarata. Asupra acesteia domneste inviolabilul simbol
al rodiului, pe trunchiul caruia exista definitiv dovada unei
legaturi indestructibile: ,Amir si Hassan — sultanii din Kabul”.
Amir — fiul unui afgan bogat, ce locuieste intr-o vila enorma
si se bucura de toate privilegiile vietii ce i se cuvine, si Hassan
— baiat hazar cu buza despicatd, servitor in casa, dar iubit si
respectat de Baba. Acesta si-a trait viata sub semnul loialitatii
fara recompense, iubindu-si si aparandu-si prietenul, chiar
daca in fata societatii erau doar un servitor si stapanul sau.
Cei doi ,vanatori de zmeie"” si-au trait copilaria impreunad in
linistea caracteristica Kabului, au participat ca o adevarata
echipa la competitiile traditionale de zmeie reusind sa de-
paseasca prejudecatile lumii in care trdiau, demonstrand cat
de frumos pot convietui pastunii si hazarii. Ei au reusit sa se
bucure de plopii de pe alei si de petrecerile frecvente, fiind
ultima generatie ce nu a crescut in sunetul mitralierelor si al
bombelor.

La un moment dat, Afganistanul care era odata a inceput
sa se schimbe, schitandu-si portretul pe care il cunoastem
pana azi, plin de durere, de lupte si de povesti tragice. Odata
cu el, se schimba si oamenii, iar prietenia este marcata de
tradare. Daca Hassan a sacrificat intotdeauna totul in numele
acestei prietenii, Amir o sacrifica pe ea insasi atunci cand la-
sitatea fi suprima orice tentativa de a-si ocroti amicul. Marcat
de evenimentul la care a fost martor pasiv atunci cand trebuia
sa fie cel care pune capat ororii, Amir traieste cu sentimentul
vinovatiei ce il urmareste pana in California, acolo unde se
refugiaza alaturi de Baba al sau in timpul invaziei rusilor in
Afganistan. Baba, desi un personaj secundar, se contureaza
ca unul cu o personalitate si o identitate dintre cele mai
complexe. iti este greu sa-I intelegi cu adevarat, pentru ca in
timpul vietii traieste in spatele unei fatade pe care a creat-o
pentru lume si pentru fiul sdu. Pare tipul afganului cu idei oc-
cidentale, pentru care namaz-ul nu mai este o parte esentiald
azilei si care a uitat pana si cel mai cunoscut verset din Coran.
Adevaratul Baba, cu sufletul sdu chinuit, este descoperit doar
dupa trecerea in nefiinta, atunci cand barbatul nu mai e acolo
sa sustina aparentele si sa nege adevarul. Bunatatea Iui se
nastea din remuscarile ce i torturau existenta. Tot ce facea
pentru saraci era de fapt un mod de a-si réscumpara pacate-
le. Dar ma intreb, in fata cui voia sé isi spele pacatele? in fata
unui Dumnezeu al carui cuvant nu il cunostea? Sau in fata
fiintelor ce cu adevarat contau pentru el, fiinte pamantesti
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ca Amir, Hassan sau prietenul sau
Rahim Khan?

Pledez pentru a doua varianta.
Dincolo de duritatea ce o afisa
si de raceala care il departa de
fiul sdu, Baba il iubea. Tocmai
pentru ca isi dorea ce e mai bun
pentru el, avea si asteptari mari
de la Amir. Acesta s-a simtit
mereu n  competitie pentru
atentia si dragostea celui ce I-a
crescut. Rivalitate nu era doar
cu propria persoana, dar si cu
Hassan, care, desi in viziunea lui
doar un servitor hazar, primea
aceeasi consideratie si dragoste
ca el, Amir, care era sange din
sangele lui Baba. Aceasta invidie
copilareasca, dar si dorinta de a-si
vedea macar o data tatal mandru
l-au facut sa puna in joc relatia
speciala dintre el si Hassan, care
la momentul decisiv nu mai e
tovarasul ce ar vana zmei pentru
el ,de o mie de ori”, ci e ,doar un
hazar, nu-i asa?". lar prietenia ce
i-a marcat existenta e pretul ce
trebuia sa il plateasca pentru a
pune capat vietii de stafie pe care
o ducea in propria casa, singura
sansa de a fi privit cu respect, nu
doar observat, auzit si ignorat.

Plecarea in America a insemnat
despartirea definitiva de aleea pe
care era parcata masina lui Baba,
de magazinul din care luau cele
mai bune zmeie, de cimitirul din
varful dealului si de rodiul de
la poarta lui, dar nu a insemnat
niciodata o ingropare ireversibila
a trecutului in amintire.

CHIAR $I DUPA APROAPE 30

DE ANI, LA Mil DE KILOMETRI
DEPARTARE, ACESTA LUPTA CU
DISPERARE SA IASA LA LUMINA,
MAI ALES DACA i INTERIORUL
LUI ZAC PACATE NEISPASITE Sl
PROMISIUNI ZADARNICE.

Ai nevoie de mare curaj si de un suflet cu adevarat nobil ca
sa fii dispus sa renunti la o viata linistita de scriitor de succes
in America, iubit de sotie si admirat si sa accepti provocarea
de a retrdi un trecut tragic. Este greu doar sa-ti inchipui, cu
atat mai mult, sa-ti vezi casa locuita de niste straini talibani,
sa nu recunosti strazile pe care ai copilarit, pentru ca nimic
din farmecul lor nu a rezistat razboiului. Dar Amir accepta cu
demnitate si curaj, pentru ca acum e randul sau sa isi apere si
cinsteasca prietenul si astfel isi asuma calea ,de a fi din nou
bun”. Amir il salveaza pe Sohrab, fiul lui Hassan si astfel isi
redobandeste nu doar pacea interioara si respectul de sine,
dar si un suflet inocent care sa-l insoteasca si sa-i lumineze
zilele. Sohrab, veriga continuatoare a legaturii eterne dintre
doi ocameni diferiti, devine nucleul vietii lui Amir, cel pentru
care el, Amir, este cel care ar vana de data asta zmeie ,de o
mie de ori".

Unul dintre putinele personaje feminine din acest roman
este Jamila jan, soacra lui Amir, o femeie ce isi dedicd intreaga
viata sotului si familiei ei, uitand de pasiuni, talente sau do-
rinte proprii. Despre conditia femeii, care ,are nevoie de un
barbat. Chiar daca acesta ucide cantecul din ea”, despre cum
e vazuta femeia in societatea afgana este cel de-al doilea ro-
man al lui Hosseini, Splendida cetate a celor o mie de sori. De
data asta, vorbim despre o poveste si mai tragica. Personal,
am simtit ca un pumnal in inima fiecare lacrima a femeilor
din aceasta carte.

AU IUBIT, AU DARUIT, AU MUNCIT $I AU SPERAT, DAR

TOT CE AU PRIMIT IN SCHIMB AU FOST PALME, TIPETE,
INJOSIRI $I NEDREPTATI. CUM POATE 0 SOCIETATE SA
DESCONSIDERE INTR-0 ATAT DE MARE MASURA SAMANTA
CE ASIGURA CONTINUITATEA NEAMULUI PE CARE iL
SLAVESC TOTI? CUM POT BARBATII ACESTIA SA LE
UTILIZEZE ABILITATILE $I PUTERILE FARA A LE INTOARCE
CATUSI DE PUTIN DIN DRAGOSTEA CE 0 DEPUN ELE iN
TOT CEEA CE FAC? $1, PANA LA URMA, CATA FORTA SE
ASCUNDE IN SPATELE ACESTOR FIINTE FIRAVE PENTRU

A PUTEA INDURA ATATA SUFERINTA $I PENTRU A PUTEA
RAMANE FIDELE SOTULUI PANA iN ULTIMA CLIPA DE
VIATA SAU, MAI BINE ZIS, ULTIMA CLIPA DE INDURARE?

Prin intermediul personajelor create de Hosseini o sa incerc
sa inteleg cum functioneaza o asemenea lume, confruntan-
du-ne cu acelasi fundal din Vanatorii de zmeie — Afganistanul
invadat de rusi, apoi zguduit de un razboi civil sangeros si in
final, de instalarea terorii unui regim nemilos. Mariam si Laila
sunt cele doua femei care traiesc cutremuratoare experiente
de viata pentru a intelege ca doar prietenia e ceea ce le poate
salva. Mariam creste si traieste spunandu-i-se mereu ca este
o harami. Copilaria ei este luminata doar de vizitele lui Jalil,
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tatal sau, care locuia in interiorul Heratului alaturi de sotiile
si ceilalti copii ai sai. Desi traieste in libertatea naturii la mar-
ginea Heratului, Mariam se revolta impotriva acestei realitati,
ii intorce spatele mamei sale si pleaca spre a-si castiga un
loc In casa tatalui, fara sa stie insa ce inseamna adevarata
societate afgana, de care tatdl sau involuntar a ferit-o. Jalil o

obliga sa se casatoreasca cu Rasheed si ea merge sa traiasca
alaturi de acest necunoscut in Kabul. Tot in Kabul traieste si
tanara Laila, dar intr-o atmosfera cu totul si cu totul diferita.
Crescand intr-o familie netraditionala, ea este sustinuta de
tatal sau sa isi termine scoala, sa devina o femeie cultivata,
inteligentd, pentru c3, in viziunea lui, tara va avea nevoie de
asemenea femei in viitor. Echilibrul si armonia din viata Lailei
sunt distruse de o bomba ce o lasa orfang, fara casa si cu
sufletul sfaramat.

La aceasta cotitura din viata ei o intalneste pe Mariam
si destinele lor nu doar ca se intersecteaza de aici, dar se

omogenizeaza in aceeasi suferintd. Laila se vede nevoita sa
se casatoreasca cu Rasheed, constituind astfel la o prima ve-
dere o adversara directa pentru Mariam. Nu dupa mult timp,
perioada in care Laila da nastere primei sale fetite, vrajba ce
le desparte se stinge sub efectul unei dureri comune, a unei
vieti mizerabile ce depinde de starea de spirit a lui Rasheed.
Micuta Aziza o indrageste pe Mariam, facand-o pentru prima
oara sa se simta doritd, pentru cd nimeni inainte nu-si expri-
mase cu atéata sinceritate si entuziasm iubirea fata de ea. Desi
Allah nu o binecuvantase cu bucuria de a fi mama, copila
Lailei a trezit in ea instinctul matern si in acest fel, gandind ca
0 mama, a inteles cate a trebuit sa sacrifice propria ei nana
pentru siguranta si fericirea ei. La randul ei, Laila a admirat-o
pe Mariam dintotdeauna, dar mai ales atunci cand a invatat
sa observe chipul unei femei ,pe care se intiparisera dureri
suportate in tacere, poveri duse fara crancire, un destin crud,
in fata caruia se plecase resemnata”. Pentru Aziza si Laila,
Mariam a luat in maini fraiele propriei vieti si pentru prima




oara a decis cursul ce avea sa-l urmeze aceasta. Pana acolo,
incat pentru ele alege sa moara.

SACRIFICIUL LUI MARIAM ESTE UN ULTIM ACT DE CURA)
DIN TOATE CATE LE-A REALIZAT IN VIATA SA. DE DATA
ASTA, INSA, CURAJUL EI APARA CEVA $I MAI IMPORTANT
DECAT PROPRIA VIATA — CEA A UNEI FAMILII IN SANUL
ACESTEIA DOMNESTE AMINTIREA LUI MARIAM $I EA LE
LUMINEAZA CALEA ASEMENI A ,,0 MIE DE SORI" ATAT
LAILEI, CAT SI COPIILOR EI CARE AU CUNOSCUT 0 VIATA
MAI BUNA DATORITA SACRIFICIULUI LU MARIAM.

Din Kabul calatorim la Paris, ulterior la San Francisco
ca sa ajungem inapoi pe batranul continent in Grecia, pe
insula Tinos. Tn aceastd lunga, dar incitants si provocatoare
drumetie ne trimite cel de-al treilea roman al lui Hosseini, Si
muntii au ecou. Un nou izvor de povesti, acest roman uimeste
prin simplitate, emotie, dar si prin lectiile de viata. Mai multe
generatii, mai multe spatii, mai multe evenimente si foarte
multe conexiuni. Diferiti naratori preiau firele intamplarilor,
povestile se tes in lumi diferite, personajele se intersecteaza
ca si destinele lor imprevizibile, totul e cutremurator prin sim-
plitate si suferinta. Cu fiecare pagind, actiunea devine tot mai
complexa, iar aceastd complexitate fie ca se manifesta intr-o
exaltare dusa la extrem, fie intr-o traire profunda, determina
cititorul sa se bucure de intensitatea momentului. Tin sa
mentionez si un alt motiv pentru care m-am indragostit ire-
mediabil de opera acestui autor. Nu e vorba doar de cronica
unor existente, de destine frante sau puternice, de traume si
dorinta de a supravietui, de o radiografie a dramei continui
a unei tari cu granite mereu schimbatoare, ci de faptul ca
Hosseini nu fura niciun moment din aceasta revelatie con-
tinua a povestii, proces ce si-ar putea pierde din forta daca
ar fi intrerupt impertinent de descrieri masive sau de mono-
loguri profunde. Mereu intr-o disproportie fata de naratiune,
aceste elemente a caror lipsa se simte pe alocuri, il prezintd
pe personajul lui Hosseini, dar nu il dezvaluie, schiteaza niste
circumstante, dar niciodata nu ofera un cadru complet. Acest
procedeu are drept rezultat implicarea maxima a cititorului
in poveste, apropierea lui de lumea personajelor, pe care el
insusi ajunge sa si-o imagineze.

$1CUM SA NU INDRAGESTI UN SCRIITOR CARE, PE LANGA
FAPTUL CA T1 OFERA 0 CAPODOPERA, TE LASA SA FACI
$ITU PARTE DIN EA IN CEL MAI FRUMOS MOD POSIBIL —
CREAND-0?

Pana in acest moment al periplului meu prin opera lui
Hosseini eram deja total cucerita de povestile pe care le crea-

se, dar mai ales de modul in care acestea devin reale, pulsand
de adevar si de viata. Cuvantul lor, aproape frust, este atat
puternic, incat cu greu iti poti stapani lacrimile sau zambetul
si e si mai greu sa lasi cartea din mana. in Si muntii au ecou,
mai mult decat in celelalte, se evidentiaza arta scriitoriceasca
a autorului in fata firului narativ propriu-zis, impregnat si el
cu povesti emotionante. Acestea ar fi insa lipsite de un strat
considerabil de afectivitate, daca ar fi altfel scrise. Or, scrii-
tura este un reflector pentru poveste si cu cat este mai bine
construit, cu atat mai pregnant pune in lumina trairea perso-
najelor, element esential in opera lui Hosseini, cu precadere
in acest ultim roman. El, personajul, impreuna cu actiunile ce
1i definesc si 1i modeleaza viata si trairile este nucleul acestor
micronaratiuni si al povestii. Desi actiunea si muta sistematic
fundalul geografic, lucru ce in mod normal ar atrage atentia,
spatiul nu domina niciodata omul. Fiinta umana reprezinta,
in contextul povestilor prezentate in roman, un nucleu ce se
defineste treptat, se extinde si, desi se indreapta in directii
diferite, are mereu cel putin o veriga ce uneste toate aceste
destine, demonstrandu-se incd o data cat de lipsit de impor-
tanta este spatiul geografic atunci cand vine vorba de crearea
unor conexiuni. Pari-nepoata si Pari-matusa, doctorul Taheri
si Thalia, Pari si mama ei Nila sunt doar cateva dintre perechi-
le de personaje in cazul carora nu prezenta fizica a fost cea
decisiva, ci uniunea sufleteasca creata involuntar intre ele si
care le-a determinat sa se caute, sa-si vorbeasca, sa duca mai
departe o lume.

in complexitatea naratiunii, povestile care se perinda de-a
lungul mai multor generatii surprind tipologii de oameni si
de relatii si construiesc un adevarat arbore genealogic, in ca-
drul caruia membrii nu sunt uniti atat de legaturile de sange,
cat de amprenta pe care au lasat-o ei, prin prezenta in viata
celuilalt. Astfel, ajungem, asemenea personajelor lui Hosseini
sa traim cu amintiri si din aceste amintiri sa reconstruim
imagini, din dorinta de a le trai din nou si din nou si din nou.

O poveste este precum un tren in miscare: indiferent de
locul in care urci, esti obligat sa ajungi mai devreme sau mai
tarziu la destinatie. Si povestile din cele trei romane ajung,
din pacate la destinatie, chiar daca ti-ai dori sa te poarte
incontinuu prin universul lor atat de dureros uman si atat
de profund. Tot ce ne ramane sa facem este sa speram ca
urmeaza o statie si mai buna a acestui traseu. Si alinandu-ne
cu speranta, asteptam un nou bilet de calatorie, de data asta
doar tur, daca se poate...

Tamara Bivol, redactor ALECART, este elevd in clasa a IX-a, Filologie, la Colegiul
National lasi.
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REAL VS UMAN?I

cronica unei lansari anuntate
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Unul dintre semnele despartirii de copilarie se asociazd cu momentul in care trebuie
sa luam decizii. Iar una dintre cele mai importante optiuni care ne marcheaza trecerea
de la copilarie spre o noua etapa este alegerea profilului, a specializarii si, implicit, a
traseului existential si formator pe care vrem sa mergem.

¢ Viviana Gheorghian

e fascineaza si construieste intr-o mai mare masura
Cin ordinea fiintarii noastre? Suntem cuvinte sau nu-

mere? Ne deschidem spre celalalt sau spre gandirea
abstracta?

Suntem ceea ce alegerile noastre si intalnirea cu ceilalti au
facut din ceea ce la inceput era doar potentialitate. Pentru a
ajunge la raportul dorit cu lumea si cu noi insine e necesar
nsa sa acceptam ca, la un moment dat, destul de devreme,
ne situdm pe un anumit traseu, ne afldm in mijlocul unei cala-
torii. Este vorba despre o alegere sau despre hazardul care ne
scoate n cale, in cele mai neasteptate moduri, talente, calitati
si, pana la urma, ne reveleaza adevaratele noastre inclinatii?
Uman sau Real? In aceeasi masura, pentru a nu supara nici
matematicienii sclipitori, nici poetii visatori si din cale-afara
de talentati, schimband ordinea, intreb: Real sau Uman?

in aceste conditii, dezbaterea a fost gandita ca un dialog
intre generatii, cu invitati care au avut parte in timpul liceu-
lui de o formare diferita: loana Costea (avocat, prodecanul
Facultdtii de Drept), Roxana Dumitrache (coordonator de
programe culturale ICR), Septimiu Panainte (avocat, decanul
Facultatii de Drept), Marius Pasa (matematician) si doua eleve
ale Colegiului National: loana Popa (matematica-informatica)
si Tamara Bivol (filologie).

loana Popa a tinut un discurs despre felul in care profilul
real ne poate face sa vedem viata si lumea dintr-o alta per-
spectiva, nu doar din una filosoficg, ci si din una pragmatica.
Totodatd, colega noastra a marturisit ca inclinatia spre pro-
filul real o determina subconstient sa isi construiasca si sa
isi exprime ideile intr-un mod specific. Desi a fost pasionata
de stiinte inca de mica, in cazul ei, convingerile despre acest
profil s-au dezvoltat ulterior: ,De ce am ales, pdnd la urmd,



profilul real? Pentru ca stiinta este o poveste scrisa de mii de
oameni inaintea mea, dar care nu are incd un final. Cred cd
aceasta este prima poveste pe care trebuie sa o citim, pentru
a cunoaste ce e realitatea imediatd si pentru ca, mai apoi, sa
intrdm in universul literaturii. Profilul real spune prima poveste
gandita vreodatd, la care as vrea sd adaug si eu ceva'.

Pe de alta parte, Tamara Bivol ne-a impartasit cu sinceri-
tate, convingere si emotie in glas experienta profilului uman.
Venita din Republica Moldova, Tamara ne-a spus ca a ajuns
in clasa de filologie ca rezultat al sortii, convinsa atunci ca
dupd un an se va transfera la matematica-informatica si
deci ca, in cazul ei, intrebarea corecta este ,De ce am ales sd
raman la filologie?". | s-a spus constant cd, daca doreste sa
faca scoald serios in Romania, singura optiune este profilul
real. In acest moment, nu se mai afl4 in cautarea validarii de
sine asteptand in primul rand o olimpiada sau un concurs
(desi este calificatd la faza nationald a olimpiadei de istorie!),
ci in aceea de a se bucura de tot ceea ce filologia ii pune la
dispozitie: ,Eu nu vreau sa fiu inchisd in spatiul de ,adevdr” al
unei formule sau al unei teoreme. Vreau sG ma misc liber pand
cand imi descopdr propria teoremd a vietii, dar si aceea va fi
una cu un grad mare de relativitate... Nimic din viata mea
nu anuntase o asemenea intorsdturd de situatie, dar iata cd,
intr-un semestru de filologie, am reusit s ma descopdr mai
mult decdt am fdcut-o in 16 ani”.

Mai importanta decat absenta
matematicii ori a literaturii de pe drumul
formarii noastre este prezenta lor si felul
in care acestea ajung sad ne ghideze
viata, s& ne transpuna de pe teritoriul
orgoliului in spatiul smereniei.

Revenind la invitatii nostri, Marius Pasa, analizand ,ma-
tematic” discursurile celor doua eleve, a observat ca loana
are si o latura artistica, visand sa isi scrie propria poveste, in
timp ce Tamara jongleaza cu termeni matematici, in ciuda
marturisirilor ei. Ajungem usor- usor, la ideea ca nu se poate
vorbi despre o delimitare riguroasa intre cele doua profiluri.
Marius Pasa, profesor de matematica la Universitatea ,Gh.
Asachi lasi”, tine sa mentioneze ca matematica nu se studi-
aza (in sensul strict al termenului), ci ca ea se descopera, se
savureaza, te implineste si ca nu trebuie privitd ca un spatiu
rigid al axiomelor si al teoremelor. Matematica nu trebuie
perceputa ca o amenintare, matematica trebuie scoasa de
sub auspiciul fricii si asezata sub cel al curiozitatii; ea nu te
obliga sa te apropii de universul pe care il propune, ci e nece-
sar ca apropierea sa vina dintr-un impuls generat de pasiune.
Mai importantd decat absenta matematicii ori a literaturii de
pe drumul formarii noastre este prezenta lor si felul in care
acestea ajung sa ne ghideze viata, sa ne transpuna de pe
teritoriul orgoliului in spatiul smereniei.

,Domenii pentru fete” si , domenii pentru
baieti": o stereotipie!

Roxana Dumitrache, o prezenta deosebita din toate punc-
tele de vedere - cum ne-a obisnuit deja (a fost, pentru unii
dintre cei prezenti in sala a treia intalnire cu ea), emanand
sensibilitate si inteligenta, un filolog ,pur sange”, indragostita
de frumusete si cuvinte, ne-a vorbit, printre altele, despre
tendinta tinerilor de a-si alege specializarea, influentati fiind,
intr-o mare masura, de idei preconcepute, fosilizate si, din
pacate, inca pregnant prezente in mentalul colectiv, dar si
de stereotipiile pe care le induc la clasa profesorii. Facand
trimitere la teoria evolutionistd, Roxana Dumitrache spune ca
societatea contemporana vede in absolventii profiului real o
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specie dezvoltata, adaptata pentru piata muncii si cu o viitoa-
re cariera de succes. ,Specia umana”/umanista (subtil joc de
cuvinte!), mai boema si cu o dimensiune intelectuald, in ge-
neral, poeticd, este preponderent feminina. Acest fapt poate
fi privit si ca un rezultat al stereotipiilor din jurul nostru care
insufla sau impun ,domenii pentru fete” si ,domenii pentru
baieti". Roxana ne-a indemnat ca, indiferent de specializare,
sa citim, s devenim oameni care trdiesc in jurul altor oameni
frumosi, considerand lecturile din liceu esentiale.

Judecatorul este cititorul care trebuie
s& vadad printre si peste randuri, pe

O dedesuptul lor, s& observe lucrurile

esentiale si sa emitd o judecata de
valoare.”

Tin sa mentionez ca, desi am avut printre noi si doi avocati,
dezbaterea nu a reprezentat niciun moment o confrunta-
re-pledoarie pentru vreunul dintre cele doud profiluri; nu
a existat un castigator, ci un dialog incitant, seducator prin
nuante. Interesant a fost deci ca doi dintre invitatii nostri,
doud nume cu rezonanta in cadrul Facultatii de Drept din
lasi, Septimiu Panaite si loana Costea, desi au urmat studiile
universitare si profeseaza in acelasi domeniu, sunt absolventi
de profiluri diferite. Septimiu Panaite a evocat imaginea
colegilor olimpici la matematica si, in acelasi timp, pasionati
de poezie. intrebat fiind despre diferenta dintre adevar si
dreptate in justitie, domnia sa a raspuns ca adevarul obiectiv
poate implica ,activarea” unor trasaturi ale absolventului de
real, in timp ce dreptatea presupune interpretari, deci calitati
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dobandite de absolventul de uman, fara a exista insa o di-
hotomie. in aceeasi ordine de idei, loana Costea a comparat
un dosar de drept penal adus la judecatorie cu un roman,
dens si complicat, precizand cd judecatorul este cititorul care
trebuie sa vada printre si peste randuri, pe dedesubtul lor, sa
observe lucrurile esentiale si sa emita o judecata de valoare.
Cu toate acestea, nu exclude faptul ca matematica, la fel ca
literatura, poate reprezenta un atu in anumite specializari ale
Dreptului. Primind aceeasi intrebare, referitoare la adevar si
dreptate, loana Costea a precizat ca obiectivul major al jude-
catorului trebuie sa fie pacea socialg, ca adevarul si dreptatea
sunt relevante doar intelese din prisma unghiului potrivit.

Dupa ce au raspuns curiozitatilor elevelor loana Tatarusanu
si Viviana Gheorghian, atat Marius Pasa, cat si Septimiu
Panaite subliniind incd o data necesitatea existentei unui
echilibru intre uman si real, invitatii nostri au facut o calatorie
in timp, evocand imagini din timpul liceului care si-au lasat
atunci si peste ani amprenta asupra lor. Toate au fost legate
de prezenta unuia sau a mai multor profesori care a intregit
sau completat la un moment dat ceva ce exista in fiecare
dintre ei.

in acordurile cand grave, cand jucause s-a decelat si con-
cluzia acestei intalniri: fiecare cauta sa devina ceea ce simte
adanc in fiinta lui ca poate ajunge. Difera instrumentele de
lucru si forma, nimic altceva.



FORME ALE ARTEI

Patrascu | Carnariu | Gorea

intalnirea a avut, in mare, trei linii de forta: relatia dintre maestru si discipol,
diferitele forme ale artei in spatiul contemporan, respectiv raportul dintre

literatura si arta plastica.

# Anastasia Fuioaga

in cand in cand, intalnirile-dezbatere cu autorii con-

temporani si cartile lor lasa locul unor altfel de dis-

cutii, in care invitatii ALECART aduc mai aproape de
mintea si de sufletul nostru alte forme ale artei. Pe 6 martie
2017 am avut ocazia unei dezbateri cu trei artisti plastici care
au in spate nu doar expozitii importante in tara si in straina-
tate (Dragos Patrascu nu mai e pentru nimeni un nume de
care poti face abstractie), ci si proiecte percutante. Intalnirea
a avut, in mare, trei linii de forta: relatia dintre maestru si
discipol, diferitele forme ale artei in spatiul contemporan,
respectiv raportul dintre literatura si arta plastica. Atmosfera
primitoare a Cafenelei Teatrul Fix a constituit un cadru propi-
ce unei astfel de discutii la care au luat parte Dragos Patrascu,
profesor la Universitatea de Arte ,George Enescu” - lasi,
Adrian Gorea, bursier la Colegiul Noua Europa si profesor la
Concordia University si Radu Carnariu, profesor la Colegiul
National de Arta ,Octav Bancila”, intélnirea fiind moderata de
Emil Munteanu, coordonator al proiectului ALECART.

.Mai bine esti un cizmar excelent, decéat
un artist mediocru”

Un aspect care m-a impresionat a fost ca Dragos Patrascu
le-a fost profesor celorlalti doi invitati atat la liceu, cat si in
facultate. Astfel, dezbaterea a fost deschisa printr-un exercitiu
de rememorare a celei mai marcante lectii primite de Adrian
Gorea, respectiv Radu Carnariu de la profesorul lor. in timp

ce Adrian Gorea a raspuns ca printre cele mai importante
lucruri invatate a fost acela de a vedea lumea in imagini,
Radu Carnariu a reafirmat ideea magistrului sau: ,mai bine
esti un cizmar excelent, decat un artist mediocru”. Mi se pare
una dintre cele mai bune lectii pe care un profesor le-o poate
preda elevilor sai, in contextul in care, cel putin in spatiul
romanesc, tendinta tuturor este de a incerca sa realizeze cat
mai multe (mai ales in anii de scoald), adeseori risipindu-se,
in loc sa se axeze pe un anumit domeniu in care sa exceleze.
Existd, de altfel, in mentalitatea romaneascd, o ,epidemie”
de idei preconcepute printre care si aceea ca poti fi un om
respectat numai daca faci parte dintr-o anumita lume, daca ai
o profesie bine vazuta (si implicit bine remunerata).

Dragos Patrascu a punctat ulterior faptul ca intre gene-
ratiile anterioare si cele de astazi distanta este marcata de
absenta coeziunii afective, la care se adauga lipsa unei ,vieti
de atelier” la scoala. Raspunzand provocarii aruncate de mo-
derator (care le-a cerut sa-si exprime opinia despre afirmatia
lui Petru Cimpoesu, conform careia prima etapa a creatiei
este imitatia), invitatii au adus in discutie rolul reproducerii
unui anumit stil sau a unui anumit artist in evolutia sau, mai
exact, la inceputul evolutiei unui tanar. in acest caz, Adrian
Gorea a sustinut ca reproducerea constituie ,0 metoda de
a cunoaste in detaliu un artist si de a te cunoaste pe tine." in
completare, Dragos Pétrascu observa ca ,nu ai cum sa inveti
meserie fard a apela la vechii maestri”
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foto: Alina Sava

.Nu tabloul, finalitatea, conteaza, ci
drumul pana acolo, unul de cunoastere”

in continuare, s-a propus spre discutie un alt aspect si
anume daca este posibil ca arta s fie predata. Radu Carnariu
a declarat ca ,se pot preda doar tehnici, stiluri si nu actul
creatiei, la fel cum in literatura nu poti sa predai poezia dupa
un anumit prospect in urma caruia sa ajungi la un rezultat’,
continuand cu ideea c3, in calitate de profesor la o astfel de
disciplina, ,poti oferi doar un suport informational, experien-
ta ta si corelarea cu celelalte domenii de creatie”” intr-adevar,
arta nu poate fi dictatd in caiet si apoi tocita, indiferent ca
este vorba de cea plasticd, de literaturd, muzica sau de teatru.
Cred ca substanta a ceea ce presupune creatia artistica tre-
buie sa vina din interiorul fiecaruia, indiferent ca este vorba
de creator sau de receptor. Ea nu este ceva concret, ci mai de-
graba o traire, iar astfel de aspecte nu trebuie si nu pot sa fie
nvatate, doar simtite. Pe aceeasi tema, Adrian Gorea sustinea
ca arta plastica se concentreaza in imagini, acestea din urma
fiind constructii in care artistul face ca invizibilul sa devina
vizibil in spatiul in care se afla fizic. Astfel, aflam ca, din per-
spectiva sa, predarea artei are loc doar prin intermediul unei
metode interdisciplinare: ,Nu tabloul, finalitatea, conteaza, ci
drumul pana acolo, unul de cunoastere.” Mi se pare esential
pentru un elev sa stabileasca legaturi intre diferitele domenii
in care se misca, intrucat aceasta este singura modalitate de a
intelege cu adevarat arta in esenta sa. Subdomeniile creatiei
nu ar trebui sa aiba ,etichete”, ci dimpotriva, sa fie percepute
ca un tot unitar. Dragos Patrascu marturiseste ca ,prin vizite
la muzee din Occident mi-am dat seama de multe situatii
didactice in care m-am situat sau pe care as putea sa le pun
in practica.” Aceasta este o ,strategie” pe care, din pacate, nu
multi profesori o adopta: a se interesa si a fi la curent cu ceea
ce se intampla in prezent in domeniul in care profeseaza. Am
intalnit de-a lungul anilor de scoala de pana acum oameni
care credeau ca evolutia specialitatii lor se opreste, cel putin
temporar, la momentul in care au terminat ei facultatea.
Pentru a reusi sa formezi un elev insg, este important sa pleci
de la realitatea actuala in care se plaseaza el, iar mai apoi sa il
porti printre diferitele curente si stiluri din istorie. Un adoles-
cent nu va rezona niciodata la prima vedere, fortat, cu ceva
aparut acum cateva zeci sau sute de ani. (La drept vorbind,
generatia noastra nu se mai identificd, de multe ori, nici cu
ceva aparut acum cinci ani...).

JArta:  un  eveniment
imaginatia artistului”

petrecut in

Am avut, de asemenea, sansa de a afla cate ceva despre
actualele lucrari ale lui Adrian Gorea. Acesta a detaliat ames-

tecul dintre stilul bizantin si elementele de actualitate din
operele sale: ,Am plecat de la icoana bizanting si incerc sa o
pun in relatie cu o icoana noua”. A explicat cd a ajuns la un
anumit nivel de saturatie fata de folosirea propriei imaginatii,
asa ca se indreapta spre ceva nou, nevrand totusi sa renunte
la limbajul pe care il gaseste foarte relevant pentru un artist:
JIcoana te invata mult despre imagine.” Adrian Gorea ne-a
vorbit despre doua feluri de a percepe arta: pe de o parte,
ea poate fi o modalitate de a reprezenta ,un eveniment
petrecut in imaginatia artistului”, iar pe de alta, ea poate sa
te invite, ca receptor al sau, sa (te) construiesti singur, prin
imaginatia ta. Icoana se plaseazd, in acest context, undeva la
mijlocul distantei dintre cele doud pozitii. Ea oferd un punct
de plecare de la care privitorul poate sa recreeze imaginea
lui Dumnezeu prin prisma propriei credinte si raportari la El.

Spre sfarsitul intalnirii, Adrian Gorea a infatisat modul in
care traditia horei este o manifestare a divinitatii prin elemen-
tul circular pe care il sugereaza, povestind mai apoi despre
impactul pe care sederea lui de un an si jumatate in India a
avut-o asupra sa, atat ca om, cat si ca artist.

Nu in ultimul rand, cei trei artisti au vorbit despre influenta
literaturii, despre raportul literatura — arta plastica, Dragos
Patrascu pledand cu patos pentru poemele lui Gellu Naum,
Adrian Gorea amintind de Hermann Hesse, mai ales de
romanul Siddhartha. Radu Carnariu, un invitat permanent in
paginile revistei nu numai cu lucrari grafice, ci si cu articole
despre poezia contemporana, a incheiat dezbaterea cu ver-
surile lui Constantin Acosmei din poemul Recapitulare:.

sd md bat cu pumnul in piept pand
cand nu mai am aer. s md dau cu
capul de perete panda cand vecinul bate
in calorifer. sd beau posirca indcritd
din borcan si sa scrasnesc din mdsele.
din cand in cand sa ma urc pe scaun
langa chiuveta sub un capat de teava
si sa md spdanzur cu atd de papiota.

in acelasi timp, pe perete era proiectatd o lucrare a lui
Radu Carnariu din care retinem:

inima bate si
moartea raspunde:
.Ocupat!”




clubul de poezie
ALECART / intalniri

(editie noua) marti, 18.10.2016

Invitat: Bob Dylan, mr. tambourine man

Bob a fost cu noi. Extrem de punctual, a

intrat & a zis ceva de bine. Gen, mi-e bine

intre poeti/ sunt ceva ragusit o sa cam tac sa
vad dacd pot. ca sa nu deranjez, intru pe ecran/ lumina
is fancy baby ma relaxeaza ca mufa mama jack mono,
mare. am timp sa ma gandesc la doua/ cuvinte pentru
sara, sara danius. A intrat si n-a mai iesit. A zdranganit
chitara, a fredonat, a recitat. Pe neauzite. Ca in copilarie,
ca in al noudlea cer. A cerut parca un suc de mere, dar se
terminase. A citit: Andreea Petrovici (n. 1998)
Andreea. Profil stiinte sociale, bilingv engleza. Vine din
Neagra Sarului. Frumoasa ca o cadra & desteaptd, e
leita-poleita cu sora-sa, Daniela. Are mereu privirea vie,
deschisa. Plete lungi, cu carare pe mijloc. Face debate de
performanta cu lleana, colega mea. Scrie admirabil.

joi, 03.11.2016

Invitata: poeta Viorica Petrovici (n. 1950)

Viorica. Profesoara si scriitoare. Peste 12

volume tiparite. Un volum in colectia Opera

Omnia apare la Editura Tipo Moldova in 2012.
Publica in cele mai cunoscute reviste literare. Pregateste
un nou volum de poezie. O poeta talentata, deosebit de
generoasa cu ceilalti poeti, un soare alb (cum zice un
titlu de volum) al poeteselor. Deopotriva, o profesoara
devotat, iubita de elevii ei. in suma, o uimitoare oglinda
fractalica: sintagma, un alt titlu de volum, vorbeste de
altruism, de ras-frangere. Poeta are sarm, se imbracd
elegant, citeste poeziile cum putini o fac. Alecartienii pot
depune marturie. A citit: Ana Tebrean (n. 1999, Suceava)
Ana. Stiinte naturale, profil real, bilingv engleza. E blonda
si desteapta. Citeste multa poezie contemporana. ii place
Cartarescu (a scris in bookaholic despre asta). Citeste
si Bukowski. Asculta Pink Floyd et comp. Cam pleaca la
olimpiade. Am mers impreuna la Targoviste. Cam pleaca
si la concerte, cu voie/ fara voie de la stapanire.
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vineri, 18.11.2016

Invitat: Constantin Severin (n. 1952)

Constantin. Artist vizual & scriitor. Din 2007

este fondatorul Grupului Expresionismul

Arhetipal si membru fondator al Grupului
International de Arta 3rd Paradigm/A Treia Paradigma.
Numeroase expozitii personale si de grup, in tara & in
strainatate. Constantin e cunoscut mai mult afara decat
n tard (nimic surprinzator). A fost mereu un tip sarmant
& galant. Exceleaza in literatura, dar si in arta vizuala.
E pasionat de muzica, dar (zice) n-are ureche muzicala.
Poezia lui Constantin & romanul se bazeaza insa pe o
structura adecvata muzical. Are o poza cantand (ca Bill)
la saxofon. Calatoreste, picteaza, nu se lasd de poezie.
Ne-a citit poemul Zid si neutrino. Pentru prima data in
lectura publica integrala. Un privilegiu nesperat. A citit:
Tudor Litcanu (n. 1998)
Tudor. Stiinte sociale, intensiv engleza. Par cret, mustata
& barba. Un licean de-a 12-a exotic. ii place — cui nu-i
place? — muzica. E pasionat de formatii gen Pink Floyd,
stie o gramada de lucruri despre. li place sa calatoreasca
& sd citeasca. Nu e ceea ce pare la prima vedere, nu e
un teribilist. Tudor asculta rock clasic, influente de blues
si jazz. Air drumming. Ti plac mult SF-urile. Nu neapérat
ultima moda, ci carti mai vechi, muzica mai veche, viata
mai veche. Vrea sa dea la Litere, nu la Teatru. Se vede
profesor.

marti, 21 martie 2017

Nu doar Seara. Ziua-ntreagad e a Poeziei.
Vii & citesti! Fresh & free reading.

vineri, 16 decembrie 2016
Atelier de scriere creativa. Generic & punct
de plecare: cheia poeziei vii.
Atelier, nu gluma. Panoptic poetic. Volume
noi, reviste vechi & noi, festivaluri, asisderea.
Conventie. 3 Seri la rand cu Lectura si Invitat, a 4-a Seara
cu Atelier de scriere creativa.
Va tine? On verra.

joi, 16 februarie 2017
Invitata: Anastasia Gavrilovici (n. 1995)

‘ Anastasia. De farmec plind. Vorbind cu
aplicatie & finete despre Poesis international,

despre poeti fel de fel & despre poezia lor,
despre cum e cu scrisul & cu cititul. La fix un an de la
Seara cu Claudiu Komartin & Anastasia.
Ne-a bucurat revederea cu Catalina Suditu & Anca
Scheul & Alexandra Larion & Sorin Baciu. Poezia & arta
plasticd, mana-n mana.

vineri, 17 martie 2017

Invitata: Alexandra Negru (n. 1993)

Lansare deviant, volum aparut la Paralela 45,
colectia Avanpost, in 2016.

Alexandra citeste foarte bine, cum trebuie

cititd poezia ca sa ne cuprinda. Modesta si extrem de
talentata. E uimitoare mereu. Feeling find.

Alaturi de ea, Adela Sulea, recitand un text al Alexandrei.
Moment muzical: Ada Lamdsanu

joi, 30 martie 2017

Invitata: Diana Beldeanu (n. 1997)

Diana. Absolventd in 2016 a Colegiului
National ,Petru Rares”. Membra de frunte
a Clubului. in prezent, studiaza Fine Art -

Painting and Drawing la The University of Northampton.
A fost laureata a numeroase concursuri & festivaluri. De
suflet, premiul obtinut la Festivalul de Poezie ,Constantin
Virgil Bénescu” 2016. Emotionatd de intalnirea cu
alecartienii mai tineri. Poems of Northampton. Forta &
tandrete. Citeste & vorbeste & ne uimeste. Marius uita
sa mai priveasca in alta parte. Citeste: Marius Florin Borta
(n. 2001)

Marius vine de la Stefan. Si el e emirul, si toate le are./ E
tanar, e farmec, e trasnet, e zeu, / Dar zilnic se simte furat
de-o visare. O sa coboare (cu poezia) si in strada.
Moment muzical: Dragos Bucatariu
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CONFERINTA LUI
BOGDAN SUCEAVA

O poveste medievala

Notiunea de curburd, specifica geometriei diferentiale, greu accesibila unor copii de
15-18 ani, este adusa excelent de autorul conferintei in atentia auditoriului necalificat
sa inteleaga abstracte notiuni de geometrie diferentiala, dar la varsta la care o poveste
bine spusa si atent documentata din perspectiva istorica sigur a nascut multiple
curiozitati.

# Marius Pasa

Pentru tinerii elevi alecartieni, matematicianul si scriitorul
Bogdan Suceava a prezentat in premiera o conferintd apa-
rutd in Notice of the American Mathematical Society in luna
octombrie a anului 2015, intitulata Un mister medieval: Nicole
Oresme si prima definitie a conceptului de curburd. Desi intal-
nirea a fost prilejuita de lansarea la lasi a romanului Republica,
iar conferinta a fost gandita ca un ,cadou” pentru pustii pre-
zenti in sala, consider ca tocmai acesta a fost evenimentul
central al intalnirii.

Vreau sa marturisesc de la inceput ca am fost fascinat de
informatiile primite si recunosc faptul ca aici m-a ajutat si
formatia pe care o am la baza, iar in mintea mea au inceput
sa se deruleze multiple exemple, unele in legatura directd
cu matematica, altele nu. indraznesc si va impartasesc din
gandurile mele, cu speranta asimilarii notiunii de curbura, dar
si cu dorinta de a intelege ca ati fost partasi la un eveniment

cu adevarat special.
9 foto: Ruxandra Pavel
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Modelul celor doué cercuri concentrice
a trezit iIn mine imaginea mamei ce-si
cuprinde in brate puiul facut ghem intr-o
descércare incredibilda de sentimente si
trairi de intensitati mésurabile stiintific.

Curbura caracterizeaza forma, iar formele sunt prezente
de la inceputul vietii noastre si pana la sfarsitul acesteia in
tot ce ne inconjoara. Am auzit de contrafort, menit sa sustina
anumite constructii curbate aflate in pericol de prabusire si
gandul meu s-a dus la pozitia incovoiata cu care patrundem
in lume, dar si prin care iesim din aceasta si la bratul de care
avem nevoie la inceput si la sfarsit de drum, din partea celor
aflati atunci 1anga noi sa ne sustind. Nu mi-am putut lua
gandul de la cele doua cercuri concentrice, prezentate de
Bogdan Suceava si de la ideea ca cercul de raza jumatate din
cea a cercului mare are curbura de doua ori mai mare decat
al celui ce-l cuprinde mai ales cand am aflat ca N. Oresme
(un teolog din sec. al XIV-lea) isi pune problema masurarii
unor calitati umane, in mod intuitiv, dar perfect argumentat
matematic. Modelul celor doua cercuri concentrice a trezit
n mine imaginea mamei ce-si cuprinde n brate puiul facut
ghem intr-o descarcare incredibila de sentimente si trairi de
intensitati masurabile stiintific. Nu pot sa nu va spun ca am
avut si revelatia descoperirii sensului nebanuit al imaginii
pe care o percepi admirand curbura frumos desenatd a
sprancenelor si a ochilor cuiva care-ti atrage atentia si nu ai
explicatie imediata asupra starilor ce te cuprind. Pai acum
stiu, datoritd lui Oresme (si lui Bogdan Suceava) ca si bucuria
se poate masura, ca ceea ce simti e in rezonanta cu ceea ce
percepi, iar curbura ochilor cuiva (ca exemplu) poate induce
o traire intensa, masurabila, proportionala cu ceea ce percepi.

foto: Ruxandra Pavel

Coloana vertebrala, pe care noi ne-o dorim cat mai dreapta
are de fapt o curbura naturala a sa. Fara acest ,defect” am fi
probabil mai neinteresanti (perfecta liniaritate ar insemna in
fapt o curbura nuld). Nu este probabil, in sensul ideilor expri-
mate in conferinta de astazi, intdmplatoare preferinta pentru
tehnologiile actuale (telefoane, televizoare) a suprafetelor si
liniilor curbe. Se pare ca odata ce tehnologiile au permis, s-a
ajuns la acest criteriu estetic ce bucura siincanta consumato-
rul, pentru cd asa cum spunea autorul conferintei si placerile
pot fi masurate mai ales cd acestea sunt proportionale se
pare cu perceptiile curburilor ce definesc formele.

Cu siguranta ca multe alte exemple pot fi asociate infor-
matiilor din conferinta de astazi, unele strict stiintifice (cur-
bura pamantului sau celebra curbura a spatiu-timpului ce a
stat la baza teoriei lui Einstein), dar eu prefer sa raman sedus
de imaginile ce mi-au invadat mintea in timpul Conferintei-
Eveniment si sa va fac o invitatie: Priviti cu atentie formele
din jurul vostru si admirati-le curbele, pentru ca bucuria pe
care o veti simti va fi una realg, iar de astazi stim ca ea este si
masurabild! Bucurati-va de frumos!

PS. Eu unul abia astept sa gasesc si conferinta lui Bogdan

Suceava in varianta extinsa, cea originala (in limba engleza)
pentru cd simt ca sunt inca multe lucruri de descoperit acolo.

Marius Pasa, membru in Colegiul de onoare ALECART, este profesor
la Universitatea Tehnica ,,Gheorghe Asachi” si la Colegiul National.

foto: Ruxandra Pavel



Sincera sa fiu, privesc cu un
anumit scepticism ideea unei
astfel de saptamani, caci nu cred
ca e nevoie de o perioada atent
fixata in calendar si consemnata in
documente pentru a fi in mijlocul
evenimentelor culturale, pentru
intélniri si dezbateri.

$ Maria Cristina Plian

rivitd cu entuziasm si asteptata cu nerabdare, sapta-

mana ,Scoala Altfel” aratd foarte bine pe hartie: prilej

de a apropia nonformal si informal elevul de cultura,
de diverse forme ale artei, de experimente de tot felul, de a
cunoaste pe viu fenomene care raman pe parcursul orelor
de clasa doar teoretice. Si in realitate, saptamana cu pricina
arata foarte bine. Depinde de cine si ce face, de asteptarile pe
care le ai si de disponibilitatea manifestata. Altfel, o poti aseza
linistit printre celelalte saptamani de vacanta sau zile libere.
Sincera sa fiu, privesc cu un anumit scepticism ideea unei
astfel de saptdmani, caci nu cred ca e nevoie de o perioada
atent fixata in calendar si consemnata in documente pentru
a fi in mijlocul evenimentelor culturale, pentru intalniri si
dezbateri. Cel putin, pentru alecartieni nu este cazul. Cu toate
acestea, dacd e sa punctez cateva momente din saptamana
cu pricina, sa vedem despre ce a fost vorba. Cu precizarea: voi
ramane doar la cele al ciror format a fost diferit de ,intalnirile
ALECART" ,clasice”.

A merge la teatru pare banal. Nu cred ca cineva ar martu-
risi deschis cd nu prea a célcat prin vreo sala de spectacole in
ultimul timp, ca nu stie ca o astfel de intalnire presupune un
anumit ceremonial si o atitudine sobra, de asteptare a unei
revelatii pe care doar prezenta vie a actorului intr-un cadru
pe care cuvantul il face viu o implica. Realitatea insa e diferita.
Am ales Joc de pisici de Orkény Istvan, montat de Nationalul
iesean si pus in scend in spatiul mai putin conventional al
Salii Studio ,Teofil Valcu". Am fost placut impresionata atat de
interpretarea actorilor - o remarca speciala pentru prestatia

actritei Mihaela Arsenescu Werner - cét si pentru regia Irinei
Popescu Boieriu. Rezultatul: o reprezentatie atent lucratg, va-
lorificand elemente vizuale ce tin de tehnica cinematografica.
Problematica grava a textului a avut contrapuncte comice
care au condus catre o meditatie profunda asupra singura-
tatii, a interactiunii cu ceilalti, a dragostei manifestate la orice
varsta si a conflictului intre generatii. Scenografia a completat
viziunea regizoarei prin crearea unui joc de lumina si intu-
neric si prin organizarea decorului intr-un spatiu concentric,
cu un prim-plan ce vizeaza prezentul Elisei si in fundal si pe
lateral, scene adiacente din trecutul personajelor. Zguduitor,
Joc de pisici ne-a scos din confortul unei interactiuni comode
Cu viata.

Workshop de film. Protagonisti: Alex Condurache si
Diana labrasu. Cei doi sunt cunoscuti ca producatori inde-
pendenti de film cu numeroase realizari in domeniul filmelor
documentare si cu premii obtinute la manifestarile culturale
de profil. Chiar de la inceput ni s-a propus un exercitiu in care
a trebuit sa ne caracterizam in treizeci de secunde, astfel incat
sa putem interactiona mai usor pe parcurs. Prezentarile unor
filme publicitare si documentare au avut rolul de a ne face
sa intelegem cum devine imaginea percutantd, ce inseamna
manipulare, care e diferenta dintre filmul de arta si cel co-
mercial. Cele mai interesante au fost explicatiile pe care le-am
primit referitoare la etapele realizarii unui clip publicitar si
importanta care se acorda fiecarui detaliu, ideile care stau in
spatele fiecarei realizari. ,Primele o suta de idei sunt esuate”,
dar rezultatul final poate fi o capodopera.

Un seminar la Facultatea de Drept inseamna sa tragi
cu ochiul spre un domeniu fascinant la care multi dintre noi
se gandesc serios ca ar putea sa devina parte a viitorului.
Sustinut de conf. univ. dr. loana Maria Costea, prodecan
al Facultatii de Drept din cadrul Universitatii ,Al. I. Cuza”,
seminarul a implicat o prezentare percutanta a unor spete,
exemplele concrete, dar si discutiile despre ce inseamna cu
adevarat fiecare dintre domeniile dreptului si care e deosebi-
rea dintre munca unui avocat, a unui judecator, a unui jurist,
de ce e nevoie de memorie, de cultura, de elocventd, care
e locul limbii latine in acest domeniu, in ce consta diferenta
intre dreptul anglo-saxon si cel romanesc.
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O CALATORIE

REGALA

¥ Serban Sandru

unt momente in care traiesti in mod direct sentimentul

participarii la istorie. La istoria reald, dincolo de manua-

le si de carti, la acea istorie vie, transmisa uman de la o
generatie la alta. Pentru mine, o astfel de experienta pe care
atunci am simtit-o ca fiind irepetabila a fost caldtoria pe care
am facut-o, aldturi de tatal meu, pe 30 noiembrie 2016, in
Trenul Regal, pe traseul Bucuresti-Sinaia, la invitatia Familiei
Regale a Romaniei, care-i avea ca oaspeti pe Majestatile Lor
Regele Simeon al ll-lea si Regina Margarita ai Bulgariei.

La drum cu emotiile

Desfasurat, in partea sa esentiald, sub forma unui pranz
privat ce a avut loc in vagonul-sufragerie al Trenului Regal
(comandat de Regele Ferdinand | in 1926 la Milano si livrat
statului roman in 1928), evenimentul a fost, pentru toti in-
vitatii, unul incarcat de emotie. Cu sigurantd, acestea s-au
revarsat din plin asupra mea. imi amintesc si acum faptul ca,
inainte de a ajunge in Gara Béaneasa, locul de unde avea sa
nceapa calatoria spre Sinaia, emotiile mele se concentrau in
jurul regulilor de eticheta pe care trebuia sa le respect si al
discutiilor la care urma sa particip. Odata urcati in tren, dupa
ce am depasit larma reporterilor care realizau, de pe peron,
transmisiuni in direct, am asteptat, alaturi de ceilalti invitati,
printre care Ambasadorul Turciei la Bucuresti si directorul
Muzeului National de Arta al Romaniei, sosirea Altetelor
Lor Regale si a celor mai importanti oaspeti ai acestora. in
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vagonul-salon, atmosfera era una cordiala, desi rigoarea
etichetei, pe care o regaseam in imbracamintea si gesturile
insotitorilor de bord, ca si in aranjarea obiectelor din jur imi
impunea mereu gandul de a nu gresi vreo regula de pro-
tocol. Asezati pe doua randuri, cate unul de fiecare parte a
culoarului ce traversa salonul, i-am intdmpinat pe Majestdtile
Lor, Regele si Regina Bulgariei, precum si pe Altetele Lor
Regale Principesa Mostenitoare Margareta, Custodele
Coroanei Romane, Principele Radu si Principesa Maria. Dupa
ce s-au facut prezentarile, Principele Radu i-a invitat pe inaltii
oaspeti ai Casei Regale a Romaniei sa viziteze Trenul Regal, in
timp ce Principesa Margareta si Principesa Maria au intretinut
conversatia cu cei prezenti in vagonul-salon. Am remarcat
imediat deplina naturalete a celor doua fiice ale Majestatii
Sale Regele Mihai | al Romaniei in a se purta si discuta cu toti
invitatii, fapt pe care aveam sa-| regasesc, de-a lungul intregii
calatorii, si la Principele Radu si oaspetii regali. Dacg, inain-
te de a-i fi cunoscut, mi i-am imaginat ca pe niste oameni
Lstricti’, care ar fi observat si cea mai mica greseala infaptuita
de cineva din preajma lor, experienta de a le fi alaturi mi-a
schimbat n totalitate gandurile.

La masa cu istoria

Cand, dupa ce trenul s-a pus in miscare, am fost invitati in
vagonul-sufragerie, am constatat ca primul lucrul ce iesea in
evidenta era o masa lunga ce domina tot spatiul, pe aceasta



aflandu-se sfesnice, aranjamente florale, dar si tacamuri,
farfurii si pahare ce purtau insemnele Casei Regale. Locurile
la mas3, prestabilite in functie de statutul fiecarui invitat, erau
indicate prin cartonase albe pe care, sub cifrul imprimat al
Coroanei Regale, era scris cu cerneald albastra numele.
Aveam sa aflu, in cursul conversatiei din timpul pranzului, ca
Principele Radu venise de la ora sase dimineata pentru a se
ocupa in mod direct de pregatirea evenimentului si ca scrisul
acela de-o caligrafie aparte, pe care-l vedeam pe cartonasul
din fata mea, pe care scria ,Monsieur Serban Sandru”, ii apar-
tinea. Emotiile mi-au revenit cu asupra de masura atunci cand
m-am regasit in partea din stdnga mesei, chiar spre capat, in
timp ce tata, el insusi emotionat, era in partea centrala din
dreapta acesteia, alaturi de Principele Radu si fata in fata cu
Principesa Margareta si cu Majestatile Lor Simeon al ll-lea si
Margarita ai Bulgariei. M-am linistit treptat, spunandu-mi ca
trebuie sa privesc situatia ca pe una in care oameni obisnuiti,
ca mine, iau un pranz obisnuit. Si am avut bucuria sa constat
ca asa a si fost, iar lucrul acesta s-a datorat in primul rand
gazdelor noastre si inaltilor lor invitati. Purtatd in engleza si
franceza, conversatia a fost una deloc lipsita de umor, glu-
mele spuse de Regele Simeon facand deliciul tuturor celor
prezenti. Crezusem, de la inceput, ca discutiile se vor centra
in jurul politicii, dar nu a fost deloc asa, conversatia fiind una
amicalg, lipsita de orice element de presiune, ceea ce, incetul
cu incetul, mi-a creat o stare de confort. Am putut, astfel, sa
port un dialog cu Regina Margarita, care, dupa ce s-a ridicat
spre a admira peisajul montan pe care trenul il strabatea, s-a
apropiat de scaunul meu. Cum era firesc, am vrut sa ma ridic,
insa, cu un gest la fel de firesc, Majestatea Sa m-a indemnat
sa raman asezat, dupa care s-a sprijinit de spatarul scaunului
meu si m-a intrebat ce studiez la scoala. Cu toate emotiile pe
care le resimteam, i-am vorbit, cu un glas destul de sigur, des-

pre pasiunea mea pentru arhitectura, iar Regina Margarita
m-a atins incurajator pe umar, spunandu-mi ca e foarte
important sa continui sa fac ce-mi place si sa nu ma dau
batut, oricat de greu s-ar putea sa mi se para, la un moment
dat, drumul pe care |-am ales. A fost, pentru mine, punctul
culminant al emotiilor, dar si al intéInirii, dupa care Majestatea
Sa, povestindu-mi cu mandrie despre propriul nepot, elev
in clasa a Xll-a si viitor student la Universitatea din Madrid,
m-a prezentat Regelui Simeon, care mi-a urat, la randul sau,
mult succes, adresandu-ne, mie si tatalui meu, invitatia de
a-i vizita la resedinta din Spania. Nu voi uita vreodata acest
dialog ce reprezinta principala secventa care-mi revine in
minte de fiecare data cand ma gandesc la acea zi in care tot
evenimentul, cumuland emotii si stari de satisfactie, s-a scurs
extrem de repede. Trenul Regal isi facea triumfala intrare in
Gara Sinaia, In timp ce in vagonul-salon se schimbau, intre
gazde si invitati, impresiile cdlatoriei si cartile de vizita. Cea
de-a sasea calatorie simbolica a Familiei Regale, ce urma sa
continue a doua zi, pe 1 Decembrie, pana la Sibiu, se incheia,
fara a fi, ins3, ultima din anul in care s-au implinit 150 de ani
de la fondarea Casei Regale a Romaniei. Peste numai doud
saptamani, aveam sa le revad pe Altetele Lor Regale in Gara
din lasi, aduse de acelasi Tren Regal spre a reface simbolic, la
100 de ani, drumul refugiului Regelui Ferdinand si al Reginei
Maria din timpul Marelui Razboi. Am ramas cu convingerea
ca experienta pe care am avut-o a fost de-a dreptul istorica,
ca as putea sa o povestesc iarasi si iardsi, fara a ma plictisi
vreodatd, dar si cu bucuria ca am impartasit-o cu tatal meu,
care, desi a mai fost in prezenta Familiei Regale, nu va uita, la
randu-i, acea zi.
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¢ Tulia-M3adalina Streanga

i-am descoperit pasiunea de a calatori la sfarsit de

clasa a noua, cand am avut sansa de a participa

intr-un proiect european in Germania. De atundci,
profit de fiecare oportunitate care mi se ofera pentru a pasi pe
trotuare pe care nu le-am mai strabatut pana acum. Ca parte
a Festival of Creative Learning, o ,Saptamana Altfel" organizata
de catre University of Edinburgh in luna februarie cu scopul
de a oferi o serie de evenimente educationale in afara progra-
mului normal de studiu, am ales sa petrec sase zile la Varsovia,
in compania unor prietene din Romania, studente Erasmus.
Cred sincer ca experienta cdlatoriei este una educativa prin
excelentd; intamplari precum explorarea orasului cu o harta in
mana, cu scopul familiarizarii cu nume de strazi, in cautare de
obiective turistice, sau incercarea de stabilire a unui dialog prin
identificarea asemanarilor dintre o limba latina si una slava (fi-
indca engleza nu este cunoscutd de majoritatea oamenilor cu
care am interactionat in Polonia) sunt deopotriva provocatoare
si amuzante, si in mod cert imposibil de trait intr-o ora de curs.
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Am ajuns in centrul orasului intr-o dupa-amiaza mohorata
si innorata, asa cum din pacate au fost toate zilele pe care
le-am petrecut in Varsovia. Imediat ce m-am intainit cu fetele,
entuziasmul pe care mi |-a starnit organizarea intregii excursii
s-a transformat intr-o exuberanta care m-a ajutat sa fac abs-
tractie de oboseala pe care o resimteam dupa numai patru
ore de somn si sa ma bucur in aceeasi seara de o plimbare de
aproape zece kilometri.

WINTER EVENING LIGHTS

Am dedicat prima seara unui eveniment intitulat Winter
Evening Lights si organizat in cadrul complexului tazienki
Krolewskie, cel mai intins parc din capitald. Ca parte a eve-
nimentului (care a avut loc simultan in resedinte regale din
Germania, Rusia, China, Franta si Danemarca, partenere in
proiectul Gardens of Light), palatele din cadrul complexului
(pe care le-am vizitat cateva zile mai tarziu) au fost iluminate
in tonuri de albastru metalic si verde, aleile au fost decorate



cu siluete metalice de cupluri la promenada, de asemenea
iluminate, iar atmosfera a fost desavarsita de acorduri de
muzica clasica in cadrul concertului de pe esplanada Palatului
de pe Insuld, cel mai reprezentativ monument al gradinii. Cu
ocazia plimbarii prin parc am realizat faptul ca aleile din par-
curile Varsoviei nu sunt pietruite, si cum perioada in care am
fost acolo a coincis cu topirea zapezii de pe trotuare si cu o
succesiune de nopti ploioase, am ramas neplacut surprinsa de
cat de noroioase devin zonele de plimbare poloneze.

Mi-am format intre timp certitudinea ca vremea inchisa
de-a lungul intregii sdptamani m-a impiedicat sa ma bucur de
numeroasele spatii verzi ale capitalei. Am ramas cu impresia
puternica a unor zone foarte singuratice, in care sunetele
dominante sunt croncanitul zecilor de ciori asezate pe ca-
petele statuilor. Sunt convinsa ca gradinile Varsoviei sunt un
spatiu incantator in anotimpurile calde, cand bogatia vegetala
incadreaza monumentele nelipsite in parcurile orasului — pala-
tele din gradinile tazienki Krélewskie, Mormantului Soldatului
Necunoscut si aleea de statui din parcul Ogréd Saski, girafa din
Park Praski, de pe malul celdlalt al Vistulei.

CASTELUL ROIAL

Ziua de duminica am rezervat-o vizitarii Castelului Roial
din Orasul Vechi (Zamek Krolewski). Exteriorul castelului nu
impresioneaza din punct de vedere arhitectural. Zidurile rosii
au decoratiuni simple, siruri de ferestre incadrate de rame
cenusii. Interiorul castelului ramane insa una dintre cele mai
frumoase succesiuni de apartamente regale pe care le-am
vizitat pana acum, si este cu sigurantd locul care mi-a placut
cel mai mult in Polonia. Bogatia interioarelor, in special a salii
de marmura neagra, somptuozitatea mobilierului si minutiozi-
tatea detaliilor de pe tavane creeazd atmosfera princiard care
I-a individualizat de-a lungul istoriei ca resedinta a monarhilor
Poloniei. Arcadele castelului gazduiesc o colectie de opere
de artd, in cadrul careia cele mai faimoase picturi sunt doua
tablouri originale semnate Rembrandt (Girl in a Picture Frame
si Scholar at His Writing Desk). Am concluzionat, pana la sfar-
situl celor sase zile petrecute in Varsovia, ca aceeasi bogatie a
interioarelor, comparativ cu relativa austeritate a exteriorului,
specifica si bisericilor capitalei. Koscidt Wizytek, cunoscuta si
sub numele The Visitationist Church, este un excelent exemplu
de arhitectura rococo, datoritd desavarsitei elegante a coloa-
nelor si basoreliefurilor ce incadreaza altarul principal si nisele
laterale.

MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO

Vizita la Muzeul Revolutiei din Varsovia a fost scurta lectie
de istorie care mi-a oferit o perspectiva mult mai profunda
asupra orasului, plasandu-I in contextul celui de-al doilea
razboi mondial si a luptei pentru independenta. Am aflat ca
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superbele interioare pe care le admirasem cu numai cateva
ore inainte sunt rezultatul efortului a zeci de restauratori si
arhitecti, care au reconstruit si reamenajat intreaga cladire,
fiindca la sfarsitul razboiului castelul a fost complet distrus, la
fel ca aproximativ 85% din capitald. Pentru mine, un profund
impact vizual |-a avut zona amenajata sub forma unei succe-
siuni de ziduri cu fotografii ale victimelor revolutiei din 1944, a
carei infrangere a desavarsit catastrofalul impact al razboiului
asupra Varsoviei. intregul oras respira istorie: 0 zi mai tarziu, am
pasit pe un trotuar inscriptionat pe care am citit ,Ghetto Wall
1943". Am resimtit Varsovia ca un oras cu o incarcatura istorica
si emotionala deosebitd, in care s-au imbinat deopotriva su-
ferinta si determinarea, miscarea revolutionara din 1944 fiind
considerata cel mai mare astfel de efort militar de rezistenta
europeana din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial.

ORASUL VECHI, CEA MAI PITOREASCA
ZONA A VARSOVIEI

Lungile ore de plimbare prin Varsovia mi-au oferit o privire
de ansamblu atat asupra celei mai cunoscute zone a capi-
talei (Orasul Vechi si cele doua strazi principale, Krakowskie
Przedmiescie si Nowy Swiat), cat si asupra celui mai vechi
cartier al orasului, Praga, si a unor strézi relativ indepartate de
centru. Orasul Vechi este cea mai pitoreasca zona a Varsoviei;
strazile stramte, flancate de cladiri inalte, inguste, zugravite in
tonuri vesele, mi-au amintit de zona Nyhavn din Copenhaga,
originala prin juxtapunerea de pereti colorati ai cladirilor fara
spatii intre ele. La fel ca in capitala danezd, arhitectura locului
mi-a inspirat o copilareasca stare de fericire, pe care o atribui si
jumatatii de ora de vreme insorita de care am profitat in ultima
zi a vacantei in Polonia. Si, tot ca in Danemarca, emblema ora-
sului este o sirend, a carei principala statuie se gaseste pe malul
Vistulei, avand o replicd mai mica in centrul Orasului Vechi.
Spre deosebire de mica sirend daneza, echivalentul polonez
e o intrupare a spiritului razboinic, fiind reprezentata ridicand
deasupra capului o sabie si tinand pe bratul stang un scut.
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VARSOVIA RESPIRA iN PREZENT

Krakowskie Przedmiescie si Nowy Swiat sunt marile artere
de circulatie ale capitalei, aflate una in prelungirea celeilalte si
concentrand numeroase cladiri cu importanta culturala si po-
litica. In fata Palatului Prezidential se depun periodic coroane
si candele comemorand accidentul aviatic din aprilie 2010,
soldat cu moartea presedintelui Poloniei si a numerosi mem-
bri ai elitei politice a tarii. Cladirile Universitatii din Varsovia, a
Academiei Poloneze de Stiinte, in fata careia se gaseste statuia
lui Mikotaj Kopernik, si a bisericilor catolice Bazylika Swigtego
Krzyza (o frumoasa reprezentare a stilului baroc), Kosciot sw.
Anny (unul dintre cele mai vechi lacase de cult ale capitalei),
precum si mai sus amintita Kosciot Wizytek definesc puncte de
reper care nu pot fi ratate de aparatul de fotografiat.

Plimbandu-ma prin cartierul Praga am avut, la fel ca si in ce-
lelalte zone indepartate de centrul capitalei, un acut sentiment
de intoarcere in Romania, fiindca atat sirurile de blocuri, cat si
lipsa de curatenie generala din curtile interioare mi-au amintit
de cartiere iesene pe care nu le-as recomanda drept trasee de
promenada. Cred ca importanta Pragai (initial un oras separat
de Varsovia, alipit capitalei in 1791) este in principal de factura
istorica, fiind zona crutata de bombardamentele din timpul
razboiului; este de asemenea locatia Stadionului National (PGE
Narodowy), cel mai modern stadion de fotbal al tarii.

ARTA E LA EA ACASA iN VARSOVIA

Am revenit in gradinile tazienki Krolewskie pentru a vizita
cele mai reprezentative cladiri ale complexului. Palatul de pe
Insuld, sau Galeria Roiala de Picturg, fosta resedinta de vara a
regelui Stanistaw Il August, este un monument arhitectural in
stil baroc, care din pacate nu-si mai etaleaza intreaga splendoa-
re de dinainte de razboi (decoratiunile murale au fost partial
distruse in 1944). Recunosc ca vizita la Castelul Roial mi-a lasat
o impresie mai puternica decat cea la Palatul tazienki, unde, in
schimb, am admirat uriasa colectie de arta a regelui Poloniei,



o galerie de sute de picturi, in principal flamande si olandeze,
care ocupa aproape in intregime toti peretii camerelor celor
doua etaje in care au acces vizitatorii.

in Vechea Oranjerie se afla Galeria Roiald de Sculptura,
cu reprezentari ale figurilor din mitologia greco-romana si o
serie de exponate ale sculptorilor polonezi ai secolelor XVI-XX.
Din Vechea Oranjerie se face trecerea spre sala principala a
Teatrului Roial, o reprezentare autentica a teatrului de curte
specific secolului XVIII si unicul de acest fel din Polonia, elegant
decorat cu siluete mitologice tinand in maini sfesnice aprinse.
Am vizitat de asemenea micul Palat Myslewicki, initial planificat
drept resedinta regald, dar devenit ulterior un spatiu al intal-
nirilor diplomatice si al discutiilor despre problemele de stat.
Fascinatia pentru culturile Asiei Orientale s-a tradus, in epoca
regelui Stanistaw Il August, prin amenajarea unei gradini chi-
nezesti in cadrul complexului, in care o serie de pavilioane spe-
cifice inveselesc placut atmosfera parcului si introduc o diafana
senzatie de regasire intr-un peisaj de dincolo de Europa.

Ultimele muzee din Varsovia pe care le-am vizitat au
fost Muzeul National (Muzeum Narodowe w Warszawie) si
Muzeul Fryderyk Chopin, amandoua materializari ale spiritu-
lui artistic polonez, deopotriva vizual si muzical. Galeriile de
arta ale Muzeului National prezinta evolutia artei poloneze
de-a lungul secolelor XVI-XXI. Galeria de Arta Medievala e o
colectie originala de iconostase, tripticuri si sculpturi religioase
extrem de minutios executate, bogat decorate, provenite din
diferite regiuni ale tarii. Galeria Faras reprezinta cea mai mare
colectie de arta crestina nubiana, o serie de fresce de pe peretii
Catedralei din Faras — monument excavat de cdtre arheologi
polonezi in timpul Campaniei din Nubia, initiate de catre
UNESCO intre 1961-1964.

in cadrul Muzeului Chopin m-au impresionat cel mai mult
manuscrisele compozitorului, cu adnotatiile, stersaturile si
semnaturile originale. Pentru mine e fascinanta senzatia de a
sta in fata unei vitrine si a privi acelasi document in fata caruia
a stat artistul si peste care si-a trecut mana, cu sublinierile,

taieturile, insemnarile ce marcheaza intr-un stil atat de profund
personal indelungatul proces de desavarsire a operei muzica-
le. Sunt exponate care induc o dulce senzatie de familiaritate
cu un artist pe care nu il percepusem pand atunci decat prin
prisma variatelor interpretari instrumentale. Sunt totodata tipul
de relicve culturale dincolo de care simt ca respira omul care
a fost artist.

PRIETENIILE SE LEAGA iN AROME
TRADITIONALE

Experienta poloneza nu ar fi fost completd fard desco-
perirea bucdtariei traditionale, de ale carei specialitati m-am
indragostit iremediabil, probabil si fiindca sunt cumva ase-
manatoare cu mancarea (sau cu condimentele, cel putin!)
pe care o s-0 asociez mereu cu Romania. Faimoasele pierogi
poloneze, pentru care o incercare aproximativa de traducere
ar fi ,galuste” umplute cu o varietate inepuizabila de combi-
natii (eu am incercat trei tipuri — cu carne si varza; cu spanac
si branza; cu ciuperci, smantana si patrunjel, si ca desert, cu
mere, stafide si scortisoara in sos de vanilie) sunt excelente,
de neratat pentru orice turist care viziteaza Polonia. Merita de
asemenea servite in restaurantele lor traditionale, fiind incom-
parabile fata de cele congelate in supermarketuri. Masa in oras
nu este nicidecum la fel de scumpa precum in Scotia, iar in
general preturile in Polonia sunt asemandtoare cu standardele
romanesti. Populara zurek, o supa acra de secara, are un gust
specific, cu care personal nu am rezonat, dar Kopytka, un tip
de galuste facute din cartofi si servite cu sos de ciuperci si
smantang, sunt alt preparat pe care il recomand fara retineri.
Masa traditionald poloneza a fost suvenirul pe care mi l-am
acordat in ultima seara in Varsovia si I-am considerat totodata
o frumoasa celebrare a prieteniei care mi-a oferit sansa de
a-mi petrece aceasta vacanta aici. Constientizez cu bucurie
ca relatiile pe care le-am format de-a lungul anilor petrecuti
in Romania adauga o tusa seducatoare studentiei pe care am
ales sa o traiesc in afara tdrii, si sunt recunoscatoare pentru
contextele care au contribuit la conturarea lor.

Pentru toate senzatiile pe care le-am trait in Polonia, pentru
vizitele pe care le-am facut in muzeele si palatele capitalei,
pentru bucuria pe care am resimtit-o trimitand in tara cari
postale ori explorand cartiere in care paseam fintdia oard,
pentru toate momentele de care imi voi aminti revazand cele
400 de fotografii de pe cardul de memorie am putut raspunde
astazi, la cursul de astrofizica, profesorului care ne-a intrebat
cum a fost Festival of Creative Learning, ca e o experienta de
care m-am bucurat sincer si pe care o consider deopotriva
interesanta si educativa.

lulia-Madalina $treanga, absolventa a Colegiului National lagi, este
studenta la University of Edinburgh.

71



ARTES

Cabaretul cuvintelor

aripi, radacini si alveole postmoderne (TNI)

Piesa de teatru este esentialmente poetica: autorul nu ne
propune si urmarim un conflict, ci lasa cuvintele s3 se
urce pe scend, intruchipénd personaje, dezvaluindu-se pe
sine si dezvaluindu-ne pe noi, in masura in care ne arata

cat de inrobiti suntem de fapt, de limbaj.

¥ Laura Streanga

N

n ceea ce priveste arta in sens general, dar mai ales ma-

nifestarile sale postmoderne, granita care desparte geni-

alitatea de ridicol, creativitatea dezinhibata de arbitrarul
pur, este atat de estompata, incat adeseori cultura pare sa fsi
dispute acelasi teritoriu cu trivialul. Am remarcat cg, in ultima
vreme, Teatrul National lasi a incercat sa incorporeze un
repertoriu cat mai divers, poate pentru a se adapta societatii
contemporane, pe care pare sé o capteze si sa o reflecte pe
scend. Se mai intampla ca rezultatul sa lase de dorit—un sens
adanc, livrat insd intr-un amestec prea eterogen de inaltator
si de vulgar, de moralitate si de prost-gust, sfarseste prin a se
estompa intr-un sentiment vag de nepotrivit, de gratuitate
ostentativa. Asa am receptat Goldberg Show, pe care |l-am
vazut in luna februarie pe scena teatrului iesean. Alteori,
proiectul ambitios de a pune arta dramatica in lume si lumea
n arta dramatica reuseste impecabil, redand rebela formula
postmoderna directiei sale revelatorii. Este cazul Cabaretului
cuvintelor, de Matei Visniec, adaptat scenic si regizat de
Ovidiu Lazar, pe fundalul muzical compus de Ciprian Manta.

Pe Matei Visniec il cunosteam in primul rand prin roma-
nele sale. Atat Sindromul de panica in Orasul Luminilor, cat si
Negustorul de inceputuri de roman m-au cucerit prin fante-
zism, prin eruditie si armonii, prin jocul nesigur intre poetic si
erotic, intre iubirea prin cuvinte si iubirea cuvintelor.

PE MATEI VISNIEC DIN TEATRU L-AM
GASIT APROAPE NESCHIMBAT: ACEEASI
ADORATIE PENTRU FORTA CUVINTELOR,
ACELASI EFORT NEOBOSIT DE A EXPLORA
CEEA CE SE AFLA DINCOLO S1 DINCOACE
DE ELE, ACELASI LIRISM RAFINAT FLUID SI
FILOSOFIC.

Piesa de teatru este esentialmente poetica: autorul nu ne
propune sa urmarim un conflict, ci lasa cuvintele sa se urce
pe scena, intruchipand personaje, dezvaluindu-se pe sine
si dezvaluindu-ne pe noi, in masura in care ne arata cat de
inrobiti suntem, de fapt, de limbaj. Cuvintele tandre si cu-



vintele obscene, cuvintele serioase si cuvintele demagogice,
cuvintele-promisiuni si cuvintele-concept, cuvintele-insulta si
cuvintele copiilor, toate isi reclama dreptul de a fi recunoscu-
te in spatiul artistic, monologand pe marginea incarcaturii lor
de sensuri si de implicatii.

DORINTA, VIS, SCOALA, SPERANTA, TAR-
FA, INIMA, ACUM, PATRIE, DEMOCRATIE,
FAMILIE, SCARBA, TANDRETE, INCREDERE

— un vartej halucinant de ipostaze se perinda prin fata
spectatorilor, ciocnindu-se, luminandu-se reciproc: povestile
cuvintelor se nasc si mor si, odata cu ele, lumea noastra de
sensuri si de conveniente, de ipocrizii si de frustrari, de ratari,
dorinte, minciuni si adevaruri, este ironic devoalata. Cuvintele
sfarsesc prin a ne spune propria poveste, fiind radacinile si
aripile noastre deopotriva. Jocul actorilor traduce, pasional,
aceasta echivalenta dintre noi si cuvintele noastre, iar decorul
o reitereaza simbolic: imaginarul, redus la esential, include
ferestre in forma de ochi, pene albe, colivii umane, masini
de scris, trape in podea, nisip colorat. Diafanul, clarobscurul,
albul, vocile de copii — regia ingenioasa a lui Ovidiu Lazar
contureaza subtil cadrul intalnirii dintre noi si cuvinte.

Dintre toti figurantii Cabaretului, cel mai original si mai
liric mi-a parut Mancdatorul de cuvinte, interpretat de Horia
Verives. Osciland intre grotesc si sublim, personajul — poa-
te un scriitor, un demiurg prizonier in propria lume, ori un
simplu reprezentant al umanului devorator si devorat de
cuvinte — descompune si prepara sensuri, decanteaza esente,
degusta aromele intregului spectru al limbajului. lata, pare sa
ne spunad Visniec, suntem traiti si hraniti de acest bestiar, cu-
vintele sunt seva noastrg, identitatea dintre noi si ele coboara
pana la nivel organic. Provocarea pe care ne-o lanseaza au-
torul este, insa, mai complexa: in ce masura ne ascundem in
spatele ,cuvintelor greu digerabile”, precum familie, muncd,
datorie? Sunt, oare, carcasa in spatele careia ne putem cuibari
comod precaritatea si conformismul facil?

IMPRESIA DE ,,FIZIOLOGIE” A CUVINTE-
LOR PE CARE O EVOCA MONOLOGUL
MANCATORULUI ESTE POLARIZATA DE
PUNCTUL CULMINANT AL PIESEI, O SCENA
DE SPIRITUALITATE RAREFIATA, iN CARE
VERBUL DEVINE LOGOS, IAR EXISTENTA,
TEMEI.

Asezat undeva deasupra coliviei in forma de clepsidra,
Scriitorul std nemiscat, in timp ce, in jurul sau, personaje
feminine imbracate in alb, legate la ochi si fixate cu funie in
jurul unui tarus invizibil, se misca nesigur, in cautarea propri-
ilor radacini si aripi. Sentimentul dramatic al descentralizarii
este accentuat de tacerea glaciala a Scriitorului si de ploaia

de pene albe cazand lent peste actori. Pierduti in jocul haotic
de imagini si cuvinte, de emotii si concepte, de masti si iluzii,
fiintele alienate, ,cersetori celesti fara busola”, isi cauta origi-
nile, directiile si, mai ales, sensurile. ,Mi s-au dat radacini fara
sa mi se dea aripi?” se revolta un personaj, in timp ce altul se
resemneaza aproape metafizic: ,radacinile mele sunt atat de
grele, incat zborul nu mai este de mult un ideal pentru mine”.
De altfel, desi radacinile devin, in cele din urma, un obiect de
vanzare — asa cum degenereazd tot ce este pamantesc —,
aripile par sa le fie refuzate personajelor (,Veniti, doamnelor
si domnilor, avem radacini pentru toatd lumea! Suntem pro-
ducatori de radacini umane!” ,Nu, doamna! Nu, tinere!, Nu,
domnisoara! Aripi nu avem!”). Figura impasibila a Scriitorului,
devenit Tata si Demiurg, patroneaza panorama destinului
uman dramatic.

Totusi, dincolo de mesajul atat de bogat in metafizica,
spectacolul gliseaza adeseori spre ludic: urcand pe scend
cuvintele infantile, ori degajand atmosfera printr-o coregrafie
simpaticd, pe un fundal muzical ritmat, Ovidiu Lazar stie cum
sa provoace zambete amuzate in sala Teatrului National.
Revelatorie, dar fara dogmatism, piesa Cabaretul cuvintelor
se constituie intr-un memento: ,trebuie s ne recapatam
increderea in cuvinte, sd nu le mai abreviem, sa nu le mai
neglijam, sa nu le mai ostracizam in fel si chip. Sa le tratdm ca
pe o necesitate a vietuirii si a devenirii fiintelor noastre. Sa le
tratam ca pe propriul trup si, macar din cand in cand, ca pe
semenii nostri pierduti prin memoria afectivad”, nota regizorul
in jurnalul de repetitii.

in mod paradoxal, intr-o lume a comunicarii fara margini,
cuvintele sunt, iatd, alienate de propria esenta. Pe scena
Teatrului National, ele se intorc la sine si se intorc la noi. in
aceasta consta actualitatea Cabaretului cuvintelor. Restul este
arta, emotie, libertate, lirism — cum numai Matei Visniec stie
sa le cuprinda in alveola postmodernismului.

Laura Streanga este eleva in clasa a Xll-a, mate-info, la Colegiul
National lasi.
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Despre pseudo-existentele mortii

Invitatie la esafod

(TNI)

Ca fiinte care nu renunta la constiinta, putem sa devenim
papusaru propriilor marionete, dar vuata printre ceilalti nu va
putea fi niciodata a noastra, fie ca ne vom numi colectivitate

sau individ. lata sensul grav ce se desprinde din aceast
meditatie asupra raportului eu-celalalt in viziunea lui

Nabokov, transpusa regizoral de lon Sapdaru.

# Ioana T&tdrusanu

Nabokov, dramatizarea cartii pune in evidentd, poate chiar

mai percutant datoritd decuparii si esentializarii pe care o
presupune reprezentarea scenicd, temele stratificate, pro-
fund umane, ale intelegerii ontologice a unei lumi-hiperbola,
in care absurdul si trivialitatea nu se opun, ci se confunda
provocator normalitatii, demnitatii si valorilor morale.

|nspiraté din romanul politico-alegoric al lui Vladimir

Imaginea prima, a salii de judecatd, in mijlocul careia acu-
zatul, Cincinnatus C, sta impietrit intr-o supunere aparenta si
creatoare de imagini interioare (acuzatul este scriitor, artist),
impune acordajul spectatorului cu un fundal politic neexpli-
cit, dar verosimil, cu incantatii subtilizate in ecourile puterii
hitleriste. Pledoariile acuzatorilor par un abuz al cuvintelor
avand ca finalitate o tortura psihologica care il vizeaza pe cel
care este pentru toti vinovat si condamnabil la moarte pentru
ca nu se supune unor virtuti sociale” vidate de orice sens.
Sunt inconjurat de niste biete stafii, de niste pdpusi bizare,
spune Cincinnatus si prin acest strigat de revolta el devine
victima lucidd a unui sistem absurd. intre zidurile inchisorii,
totul este prescris, regula e aberanta, parca elaborata in spiri-
tul unei lupte ce trebuie sa ucida umanul, supuse unui climax
interior; e o lupta pe care fiecare membru al societdtii o duce

intr-o tacere incordatd, cu sinele si cu un spatiu mortificat si,
in acelasi timp, glorificat odios de adeptii legii, care i intretin
si fi extind existenta ca pe o molima, prin indoctrinare. intr-un
univers perfect intocmit pentru a sluji sistemul si amorf, in
care acuzatul asteaptd, cu o indrdzneala receptata ca neru-
sinata si lacoma, sa fie privit ca individualitate, ca un om cu
idei si libertati proprii asumate, exista un sub-univers, o lume
incorporata intr-o alta, in care fiinta isi confunda voit corpul
cu sufletul, se uniformizeaza si se supune unui teatrum mun-
di abstract, in care marioneta sa corespunde unui papusar
inconstient, ilogic, aberant.

in mintea condamnatului se deschid alte lumi, alte ger-
minatii existentiale sadite de si prin cuvant, alte adevaruri;
de aceea Cincinnatus gandeste, vorbeste si scrie, mai mult
decéat terapeutic, manifestandu-si agonia premergatoare
constiintei unei morti iminente prin declaratii sfasietoare,
dar care aduc, inca o datd, inocenta alaturi de grotesc, intr-o
coincidentia oppositorum care nu doar frapeaza, ci incearca
salvarea unei umanitati decazute, a unui sistem absurd in
care judecatorii, temnicerii si calaii sunt actori pe scena tri-
vialitatii si a umorului trist. As vrea sa imi scot capul ca pe
o0 perucd sau fantomelor, vdrcolacilor, md supun voud sunt



doar doua dintre declaratiile dihotomice care plaseaza lumea
fantomatica a anticiparii mortii intr-o perpetuare a contrazi-
cerilor, a oscilatiilor interioare. Emogika, fiica judecdtorului,
isi claustreaza interogatiile pe cale sa se nasca referitoare la
ceea ce inseamna, de fapt, suferinta. Desi aparent indiferenta,
fetita este obisnuita cu sentimentul si dominata de o curio-
zitate bolnavicioasa, nerusinata, partasa la delictul ultragierii
celuilalt prin placerea cu care se instaureaza in spatiul raului.
Prin acelasi mecanism, Cincinnatus impiedica facilitarea in-
telegerii superficiale a lumii prin insasi existenta sa de artist,
care se impune prin lumini si umbre, declinuri si ascensiuni,
prin moartea din final (cu tot grotescul ei) ca modalitate de
a accede catre cunoastere, despre care Simon Bourgoin-
Castonguay spunea ca poate fi interpretata prin cheia mitului
pesterii, din Republica platoniciana.

ASISTAM LA REPRIMAREA DREPTULUI LA
EXISTENTA, LA STAREA ANGOASANTA A
ANTICIPARII MORTII, LA AGONIA PERMA-
NENTIZATA PRIN INVOCARI PARADOXALE
ALE LEGII, ALE VALORILOR PRETINS
UMANE.

Interventia familiei condamnatului in tabloul celulei se
incheie prin perindarea cu incantatii prefdcut religioase ale
membrrilor, fiinte superficiale, larvare prin meschinarie si ridi-
col. Trivialitatea este de data aceasta notorie, manifestata prin
vulgaritate in discurs, emotii fulgurante mimate si apoi trada-
te de zambete perfide. Asistam, de asemenea, la un monolog
despre arta si dragoste, care se rezuma pentru acestia, in mod
fundamental, la stimulul placerilor estetice relative, respectiv
sexuale. Apogeul trivialului se regaseste, in cele din urma,
in petrecerea dedicata decapitarii sau aniversarea mortii,
de aceasta data stabilite, definitive, constiente. Cincinnatus
se adreseaza sotiei, incercand sa salveze macar pentru sine
puritatea unui sentiment care |-a facut sa-si pastreze credinta
in frumusetea vietii; luciditatea, caderea mastilor nu anuleaza
trairea: Esti o marionetd, dar o sa te iubesc chiar si cand voi
sta in genunchi, papusa mea de cdrpd, chiar si dupa ce am
sd mor! Moartea devine asadar conceptualizarea asteptata si
premeditatd a unei existente irosite in grotesc, iar la sfarsitul
acestei confruntéri dilema se consuma intre papusa-eu si eul
papusii fiecaruia.

Asadar, moartea nu e doar a fiintei si cu atat mai putin a
carnii. Omoram, fiecare dintre noi, ideea pe care alegem sa
o desfiintdm, pentru c3, la randul ei, desfiinteazd, opacizeaza
si uniformizeaza. Cincinnatus anuleaza regiuni din el care nu
ii apartin si care ii minimalizau constiinta individualitatii, iar
deznodamantul sta in capacitatea de a estompa pre-existen-
tele unor vieti latente care nu il caracterizeaza.

loana
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redac-
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a8 unul dintre cele mai ingenioase
Romania (si nu numai), reusind .-
trupa Dirty Shirt si Ansamblul
pnal Transilvania.

$ Anastasia Fuioaga

m stat mult in fata foii albe ce astepta sa fie umpluta,

gandindu-ma de unde sa incep acest articol, cum

sa pun in cuvinte tot ceea ce a insemnat experienta
FolkCore De Tour, unul dintre cele mai frumoase concerte la
care am avut sansa sa merg (si credeti-ma, am fost la cateva).
Desi a trecut ceva timp de la concert, atmosfera e la fel de vie
ca atunci in mine, facandu-ma sa vreau sa dau timpul inapoi
si s mai traiesc inca o data ce am trait atunci.

Concertul a fost deschis de E-An-Na, care este la momen-
tul actual cea mai bine cotata tanara formatie de folk metal
din Romania. Desi stilul celor doua grupuri este diferit, s-au
completat perfect unul pe altul. Pe sibienii de la E-An-Na ii
mai vazusem o data la lasi, dar asta nu a furat niciun strop
din bucuria de a-i asculta live. Sincer, nu am simtit deloc ca
se repeta ceva, nici macar in momentul in care a trebuit sa ne
asezam pe jos si sa sarim, ba dimpotriva. E-An-Na mi se pare
una dintre trupele care reuseste sa recupereze cel mai fidel
esenta folclorului romanesc, in ciuda abordarii metal. Mi-a
placut enorm ce a zis Andrei Oltean pe la inceputul concer-
tului: Noi aici incercdm sd recuperdm muzica asta ,fortie faini”
a noastrd, care nu e deloc cea mediatizatd pe diferite posturi
de televiziune. Marturisesc ca mi-am dat seama atunci ca de

fapt multi dintre noi, in special tinerii, nici nu stim care sunt
adeviratele cantece folclorice romanesti. intalnirea cu acest
tip de muzica la scoald este de obicei una care nu trezeste
interes in elevi, fapt accentuat de imaginea pe care diferitele
cantarete (cam penibile, din punctul meu de vedere) de mu-
zica populara - si nu numai - o creeaza.

RESTUL CONCERTULUI A FOST FORMI-
DABIL, CA O INCALZIRE PENTRU CEEA CE
AVEA SA URMEZE. A FOST AMUZANTA
PAUZA DINTRE CONCERTE: AM IESIT AFA-
RA SI iMI SPRIJINEAM CAPUL iN MANA,
PENTRU CA DEJA NU MAI PUTEAM SA iL
TIN DREPT DE LA HEADBANG.

Cand au urcat Dirty Shirt pe scena insa a inceput dezma-
tul. Am dansat, am jucat, am sarit si am dat din cap pana
n-am mai stiut ce-i cu mine. Toata lumea se distra, simtea
momentul, astfel ca era o veselie colectiva care cuprinsese
intreaga cladire CCS. Te luai de mana la hora cu cine apucai, l
luai pe vecin de umeri si cantati versurile impreuna, tipai de ti
se rupeau plamanii dupa fiecare piesa. Aveam atat de multa
adrenalind in mine, incat am dat cu capul de scena la un
moment dat si nu am simtit nimic. Mi-am dat seama abia a
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doua zi, cdnd m-am trezit cu un cucui pe frunte. Mai fusesem
la multe concerte de folk, ii mai vazusem si pe Dirty Shirt o
dat, insé nicicand nu a fost atat de frumos ca acum. in timp
ce piesele treceau una dupa alta, simteam cumva induntrul
meu ca acele ritmuri de vioara traditionala ma reprezinta,
iar asta nu numai datorita unei preferinte personale. Parca
le aveam in sange, parca erau acolo in mine dinainte sa ma
fi nascut, mostenite din generatii, iar acum ieseau la iveala.
M-am ales dupa acea sambata cu o durere groaznica de gat,
care a persistat vreo patru zile, dar nu mi-a parut rau niciun
moment.

Meditand in zilele urmatoare la aceasta traire, mi-am dat
seama ca muzica noastra traditionala nu e a noastra degea-
ba. Poate ca va suna ca un paragraf luat dint-un manual
ridicol de istorie, dar cred ca noi, ca popor, nu avem nici cea
mai mica idee ce mostenire ne-au lasat bunicii si strabunicii
nostri. Vechi de sute de ani, doinele si horele noastre inca mai
pastreaza esenta natiei noastre, desi nu pare. nvatam anul
trecut doina la romana pentru examenul de capacitate si ma
intrebam cum poate sa fie ,0 expresie intimd a sentimentelor
umane”, cine se mai identifica cu asa ceva acum? Zilele tre-
cute Insa, intr-o seara de melancolie, m-am trezit ascultand
Sdracd inima me si, culmea, parca chiar spunea tot ce aveam

pe inima piesa aceea. E asa pacat ca se tot pierd traditiile,
obiceiurile si canturile noastre populare. E pacat ca nu mai
tinem mai deloc la tara noastrg, la istoria si cultura noastra
atat de veche. Stiu, stiu, iti e lehamite cand vezi coruptia si
posturile de televiziune spaldtoare de creiere, cand vezi
manevre de genul Ordonanta 13, cand vezi mame cu zece
copii traind in saracie, cand vezi pet-uri de bere si gunoaie
peste tot, cand vezi clopote de sute de mii de euro in timp ce
spitalele raman fara vaccinuri. Dar cu lehamite nu se schimba
nimic. Daca chiar vrem sa facem din Romania o tara civilizata,
poate ca ar trebui in primul rand sa nu ii mai lasam pe ceilalti
sa calce n picioare ce e al nostru. Cum era piesa aceea: Nici
tu, nici eu nu suntem fii de senatori sau deputati,/Suntem fii
ai bravilor soldati care ne-au zis ,Luptati!”. Nu sunt aici sa fac
propaganda patriotica si nu sunt nici ipocritd; stiu cum stau
lucrurile in Roméania la momentul actual, dar cred c& uitam
prea des de unde am plecat si cine suntem de fapt.

MODUL iN CARE TRUPE PRECUM DIRTY
SHIRT S| E-AN-NA, WARCHANT SAU
BUCOVINA S| MULTE ALTELE REUSESC SA
RECUPEREZE CEVA DIN CULTURA NOAS-
TRA TRADITIONALA ESTE UNUL INEDIT.

E adevarat ca tinerii greu mai rezoneaza cu variantele
originale ale cantecelor traditionale, dar adaptarea lor cu in-
fluente noi (ma refer in special la metal, pentru ca acesta este
domeniul pe care il cunosc bine) e printre cele mai bune me-
tode de a aduce din nou sub lumina aceste traditii. Procesul
de cunoastere a tot ceea ce inseamna folclorul romanesc nu
cred ca trebuie sa aiba loc de la origini spre prezent, ci tocmai
invers. Unui tanar extrem de rar i va placea o melodie can-
tata de Maria Tanase din prima. Daca asculta insa mai intai
varianta de la Rotting Christ la Cine iubeste si lasé s-ar putea
sa vada altfel lucrurile si sa i se para chiar interesant, mai ales
ca Rotting Christ sunt din Grecia. Daca tocmai niste greci au
decis sa adapteze piesa asta, inseamna ca e ceva special la ea.

Ceea ce a facut folclorul cu adevarat interesant si viu pen-
tru public in acea seara a fost prezenta Ansamblului Folcloric
National Transilvania pe scena. Partea traditionald nu mai era
un element prezent doar la nivelul conceptului, era acolo, in
fata noastrg, la fel de viu ca noi, cei din sala. Daca atatea sute
de ani de dominatie turceasca n-au reusit sa ne fure ce e al
nostru, eu zic ca nu ar trebui sa 1i lasam nici pe ceilalti sa o
faca. E ceea ce ne uneste ca popor, iar acesta ar trebui sa fie
un motiv destul de bun pentru a nu lasa s& moara o moste-
nire atat de profunda in fata unor melodii pop.

e

Anastasia
Fuioagd, secretar
general de redac-
tie ALECART, este
eleva in clasa a
IX-a, filologie, la
Colegiul National
lasi.



Magic Fest /99

ORGANIZAREA UNUI FESTIVAL SCOATE
DIN TINE TOT CE E MAI BUN, BA CHIAR
AJUNGI SA DESCOPERI APTITUDINI PE
CARE NU LE-Al SESIZAT PANA ATUNCI SI
TE INVATA MULTE LUCRURI. EXAGEREZ
DEJA CU PARTEA DE MUNCA, MUNCA,
MUNCA.
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za starile pe care le avem, energiile si chiar relationarea dintre
personaje.

A opta editie a fost prima pentru mine. Nu stiam cu ce se
mananca teatrul, dar eram ferm convinsa ca asta vreau sa
fac. Am dat auditii prin toamna si in iarna au fost preselectiile
pentru piesa de la Magic. Am dat & am luat. A urmat acel
drum lung de intrebari si dileme pana a inceput si festivalul.
Noptile ramaneam in HQ (nucleul operational al festivalului)
si repetam piesa, epuizati totusi datorita workshop-urilor de
peste zi, in conditiile in care mai iesea cate o persoana sa faca
liniste pe hol din 5 in 5 minute, aveam si liniste. Am lucrat la
“UnderBlankets” si asa am format relatiile & conexiunile care
m-au determinat sa iubesc persoanele cu care imi petrec atat
de mult timp, indiferent de imperfectiunile lor. E mai greu
cand faci un lucru pentru prima data. Sa urci pe o scena, iar
in fata ta sa fie o mare de oameni este un sentiment hibrid,
ceva intre frica si extaz. Probabil de asta mi-am muscat buza,
mi-am luat si inima in dinti si am intrat pe scena. Ce a fost
acolo e blurat si vag n capul meu. Mai apar imagini cu chi-
purile unor oameni din primul rand, cu podeaua neagra si cu
micuta colivie din mainile mele, dar atat. in schimb, stiu ce
am simtit cand am iesit de pe scena : bucurie & nevoia de a
plange. Am plans si am tremurat si am plans si am tremurat
pana la ultima respiratie din piesa, pana cand luminile s-au
stins & au trezit aplauzele publicului care plangea. Primim de
la spectatori ceea ce dam sau poate chiar mai mult.

Nu sunt doar spectacole participante la Magic, ci si spec-
tacole invitate. Anul trecut, am avut onoarea de a merge la
un spectacol de tipul OneMan Show, ,Opiniile unui clovn”,
interpretata de Alex Buescu, dupa romanul lui Heinrich Bol,
care a avut un impact incredibil asupra mea.

Mi-a demonstrat, poate pentru prima data, ce poate
face teatrul dintr-o fiinta umang, ce ipostaze poate adopta
aceasta, prin cate locuri o plimba si cate lucruri devin posibile.
Si asta doar printr-un monolog. Un simplu monolog care te
ucide pe dinduntry, iti calca sufletul in picioare si te arunca
dupa in lumea din care ai venit. Asta face teatrul: te joaca si
apoi te arunca in lumea ta, in rutina zilnica.

Pentru fiecare, Magic-ul inseamna altceva. Una dintre
cele mai dragi persoane mi-a spus ca Magic-ul te aduna
piesa cu piesd, bucatica cu bucatica si te repara integral, te
intregeste, indiferent de ce s-a intamplat cu tine inainte de
el. Urmatoarea editie Magic Fest va avea loc intre 19 si 29
aprilie 2017 si pregateste o noua tematicd, o noud lume si un
destin la propria alegere. Magic Fest 9 se intoarce cu "Route
99 to self, unde asteptam sa vedem oamenii care alearga
unii spre ceilalti pentru a se imbratisa, care plang de fericire si
care viseaza la un nou inceput.

loana-Alina
Redinciuc este
eleva in clasa a
X-a la Colegiul
National Petru
Rares Suceava,
membra a
Clubului de
Poezie ALECART
si a Asociatiei
MagiMedia.
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¢ Ionut Porcescu

elicula ofera posibilitatea publicului de a
Pse proiecta in universul radiografiat fara
prea mare dificultate ca observator pe de
o parte detasat al povestii, pe de alta, profund
implicat, caci recunoaste situatii devenite
fapt comun de viata, pe care chiar daca nu
le-a trdit in mod direct, ar fi putut sa o faca.
(Re)descoperim o comunitate in care spiritul
corectitudinii a fost abolit si care progresiv
incalca regulile onestitatii pentru a ajunge la
ceea ce doreste sau crede ca i se cuvine. Ideea
interesanta pe care o aduce in discutie Cristian
Mungiu este cea a efectului la nivel colectiv
pe care il presupune vietuirea intr-o societate
neasezata, intrucat personajele par a avea o
mentalitate corectd care se incadreaza in niste

PUNCT BE VEDERE MORALg

granite ale respectului fata sine si de cei din jur,
dar aceasta aparenta se spulbera treptat odata
cuintamplarile ce le bulverseaza existenta
atent construita. Din cauza modului eronat de a
trata problemele in grupul extins in care traiesc,
personajele recurg la o serie de actiuni imorale
pentru a-si rezolva problemele, ajungand sa se
convinga de faptul cd, pana la urm3, e destul
de frecvent sa apelezi la fraudg, inselatorie,
minciuna si de vreme ce si altii o fac devin liberi
sa utilizeze aceleasi mijloace in scop propriu.

Filmul dezvolta povestea de viata destul de incalcita a unui
doctor (Romeo, interpretat de Adrian Titieni), care traversea-
za nenumarate suisuri si coborasuri, acesta reusind in cele din
urma sa treaca peste ele doar cu pretul unor compromisuri.
in prima instanta, fiica lui (Eliza - Maria Dragus) este violata
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chiar langa liceul la care invata doar cu cateva zile inainte de
examenul de bacalaureat. Fata este traumatizata, dar tatdl
apeleaza la toata influenta pe care o are pentru a fi sigur
de promovarea fiicei lui, astfel incat aceasta sa beneficieze
de o bursa de studiu la una dintre cele mai prestigioase
universitati din Anglia. Pe parcurs, apar nenumarate disen-
siuni si probleme fintre tatd, sotie, amanta, prietenul fiicei
si, bineinteles, fata care e indecisa cu privire la plecarea in
strainatate, fiind constienta ca baiatul pe care il iubeste nu o
poate urma. in final, lucrurile tind s ajunga la ,normalitate”,
o normalitate care nu poate face abstractie de deciziile si
intamplarile anterioare: medicul alege sa rupa orice relatie cu
fosta sotie, preferand sa ramana cu amanta. Deznodamantul
este neclar, lasat in mod voit deschis: nu se stie nota fetei la
bacalaureat, nici dacd va alege sa ramana cu prietenul ei sau
va pleca in afara la studii. Tensiunea persista, la fel si starea
de iritare indusa, caci mai presus de ceea ce se intampla e
modul in care impulsurile, dorintele si deciziile generate de
acestea se transforma in acte asumate, dar in afara constiintei
binelui si a moralei (desi in numele binelui par a actiona toate
personajele pana la un punct).

Filmul propune o perspec-
tiva nu doar asupra univer-
sului maturilor, ci si asupra
tinerii generatii, adolescentii
care se confrunta cu exame-
nul de absolvire a liceului si
cu deciziile pe care acesta le
implica. Tinerii sunt influentati
de numeroase tentatii care
pot avea urmdri grave. Pe
langa faptul ca familia poate
reprezenta un mediu instabil,
intrucat orice copil va fi vizibil
afectat de tensiunile dintre
parinti, ei sunt expusi tentatiei
fraudei, drogurilor, alcoolului,
fumatului, neglijarii cursurilor
doar din dorinta de a fi accep-
tati in anturajul in care se afla.
Derularea imaginilor perfect
realiste evidentiazda vulne-
rabilitatea si  instabilitatea
lor emotionala. Agresiunea

in formele ei cele mai brutale e un fapt de viata, iar scena
violului Tn plina strada este doar exacerbarea acestor mani-
festari violente, a impulsurilor. Mai mult, la un moment dat,
tatal ia in considerare o eventuald complicitate a prietenului
fetei la actul de hartuire, intrucat acesta, desi vede de departe
ceea ce se intampl3, ezita sa intervina. Se pun in oglinda, pe
de o parte, viitorul si posibilitatile unui tanar care a invatat
constant si care acum, pentru a lua bacalaureatul, are nevoie
de interventia din afara si de influenta tatalui, anuland efortul
depus anterior, caci nu a depasit trauma survenita, respectiv,
parcursul unei persoane care a neglijat invatatura inca de la
o varsta fragedd, dar promoveaza un liceu cu profil sportiv,
unde se poate copia la bacalaureat, chiar daca nu exista nicio
presiune a notelor.

Considerand ca singurul care o intelege este iubitul ei,
Eliza nu constientizeaza eforturile facute de parinti, incercand
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sa rezolve singura ceea ce e imposibil de rezolvat, raspunzan-
du-i tatalui ca nu i-a cerut niciodatd sa o ajute cu dificultatile
intalnite la testul maturitatii. E pe de o parte perspectiva fetei,
care se considera matura si independenta si pe de alta, cea a
parintilor care nu pot ramane indiferenti la ceea ce se intam-
pla cu copilul lor, chiar daca acest fapt implica un compromis
moral major.

MATURI RAVASITI DE PROBLEME

Pelicula radiografiaza in aceleasi tuse clar trasate si lumea
adultilor, perspectiva celor care luptda mereu pentru a avea
un trai mai bun alaturi de copiii lor. Romeo Adrea a ales sa
ramana in tara impreuna cu sotia in anii *90 crezand ca isi va
construi o viata lipsita de griji si probleme, dar se confrunta
cu realitatea unei societati in care reusesti mai usor si mai
sigur prin impostura, minciung, furt, coruptie, ajungand sa
regrete optiunea de a ramane in tard. Momentul de criza al
medicului e acela in care, in padurea de la marginea drumu-
lui, izbucneste n plans, constientizand situatia imposibila in
care |-a adus viata. El incearca din rasputeri sa multumeasca
pe toata lumea, ajungand chiar sa-si sacrifice statutul pentru
a fi sigur ca fiica lui va promova bacalaureatul, ba mai mult,
fiind pe punctul de a fi anchetat din cauza fraudei pe care o
comisese. Ceea ce pare initial o viata de om implinit se do-
vedeste o existentd in care probleme insolvabile se aduna si

foto via libertatea.ro

deciziile anterioare sau cele pe care trebuie sa le ia in prezent
fisureaza personalitatea medicului. El duce un trai agitat si, in
cele din urma, e nevoit sa accepte ca nu mai poate face fata
tuturor problemelor, alegand sa rupa orice legatura cu sotia,
prea ravasit pentru a mai putea face fatd obstacolelor pe care
el insusi le-a ridicat in viata lor. Dar ceea ce a trait anterior isi
pune amprenta pe deciziile din prezent, iar insistenta cu care
tatal ii cere fetei sa puna studiul pe primul plan si sa renunte
la iubire se dovedeste o ipocrizie prin raportare la viata dubla
pe care el insusi o dusese.

Fara accente dramatice, fara a-si propune altceva decat
realizarea unei imagini de ansamblu a societatii romanesti
contemporane pornind de la un fapt anume, ridicand insa
probleme si accentuand dilemele odata cu situatiile in
care sunt puse personajele, filmul lui Cristian Mungiu nu iti
permite sa ramai indiferent. Privesti succesiunea cadrelor,
deschizi larg ochii la ceea ce e in jurul tau si nu poti decat sa
te intrebi la sfarsit: ,Eu unde sunt in toate acestea?”, ,Ce as fi
facut eu daca?”, ,Dar parintii mei?”. Stii raspunsurile, dar, cu
toate acestea, te rogi o clipd sa nu fii pus in situatia de a alege.

lonut Porcescu este elev in clasa a IX-a, mate-info, la Colegiul
National lasi.




Toti trebuie sa se intélneasca la parastas intr-o zi de ia-
nuarie. Oamenii din film se intalnesc sa faca pomana tatalui
mort sau lui Emil vecinul de pe scara blocului din Colentina,

dar trdiesc in continuare in iluzia propriei dramei existentiale
neputand converge spre a tine slujba in litera traditiei, obti-
nand de fapt o reprezentare in miniatura a naturii umane in
splendidul sau penibil.

I

_tmaté p?.ﬂ;rul apartamentului, in spatele
u§il_or, sTrprinzénd printr-un filtru rece si sec absurdul situati-
ilor. Se leaga aici un fel de relatie empatica cu protagonistul
raisonneur, medicul jucat de Mimi Branescu (o forma de
continuitate cu Moartea domnului Lézdrescu), prin detasarea
si alienarea imaginii. Se creeaza de altfel si 0 nota de familiar;
aproape antologic. Cristi Puiu asaza in scena imagini emble-
matice precum holul intunecat de la intrarea in bloc pe unde
se perinda locatarii sa citeasca plata intretinerii - o foaie scrisa
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de mana sub un panou cu geam de sticla, biblioteca stereo-
tipa cu sertare si vitrina, oala cu sarmale, TeleEnciclopedia etc.

O ironie extraordinara pe care privitorul o resimte prin
aerul persiflant al lui Lary.

La nivelul discutiilor insa lucrurile stau putin altfel, toti cei
prezenti la vesnica pomenire aflandu-se sub acelasi semn.
Personajele lui Puiu sunt ldsate sé vorbeasca in voie, ele nu
mai au vreun sentiment a ceea ce trebuia sa insemne prazni-
cul ci resimt acut doar drama imediats, i preocupa momen-
tul. intr-un fel e o reprezentare a vietii noastre de zi cu zi. De
parastas cu parastas. Si o ciocnire intre toate tipologiile ce pot
fi prezente la un astfel de eveniment: Lary - placidul - si sotia
sa acida care Tsi ia talpasita pentru a-si satisface mofturile,
fratele sau, militarul, care destainuie ca ,frica este motorul

actiunii umane” si traieste numai in aceasta, Gabi si Sandra,
sotia lui, fata rdposatului, artagoasa si sensibila si copilul lor
nou-nascut ce se trezeste chiar in clipa cand slujba ia sfarsit,

sotia lui Emil, mama, melancolica si absentd o bund parte
din film, tanti Evelina, cu caciula de blana, ce propovaduieste
regimul ceausist, cumnatul mortului, un soi de libidinos de
cartier, care Tsi insala nevasta si pe care sotia sa, cu lacrimile
siroindu-i, il demasca in fata tuturor celor prezenti, cu detalii
mult prea intime: ,Dacd nu aveam vibrator, ma lasa de muilt,
asa mi-a spus”. Copiii adulterinului Tony Mexicanul: Cami, fata
tanara care e in faza de rebeliune si care aduce la parastas o
croatd beata si Sebi, subtirelul cu ochelari, abia descoperind
internetul si partile mai ciudate ale YouTube-ului in cautarea
adevarului se crede un ,Cristofor” Colombo (da, detectivul) al
evenimentelor 9/11 sau Charlie Hebdo. Preotul ce mimeaza
din reflex interesul si arunca parabole cu a doua venire a lui
lisus vorbind despre un taximetrist. Un singur cuplu e relativ
calm in tot conflictul: sotul este un profesor de matematica
ce se declara ,echidistant” in disputa despre 11 septembrie,
iar sotia lui e un personaj aproape mut, cu sepcuta de piele,
ochi inlacrimatji si batista in mana.
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PROFUNDA, DIN PUNCTUL LOR DE VEDERE P CARE SINT
NEVOIASA O EXPRIMEIAR PARASTASUT ¥ DA PRILEIUL
INTALNIRII $| COMUNICARI DE SINE. E 0 COPIE, UN CONTRA-
FACT AL DIALOGULUI, OAMENI SE PLIMBA IN APARTAMENT
FARA NOIMEA CAUTAND OCUPATIE N FATA PRAZNICULUI CE
INTARZIE SAU NEGAND DRAMA CE TOCMAIS-A PETRECUT
ACUM 40 DEZILE.

Sufrageria e spatiul unde festivitatea principala se tine cu
surle si trambite: demascarea adulterinului, insa bucataria
familiei rdmane camera de regie. Mancarea care intarzie,
perindatul personajelor la fumat, punerea la cale a impacarii,
bucataria e singurul loc unde personajele dialogheaza, in rest
ele alearga in jurul propriei cozi.

in spate Cristi Puiu ascunde si un comic de limbaj ,pentru
ca sd" potenteze absurdul si penibilul situatiei. Sintagme
stereotipe: ,Informeaza-te!”, ,Cauta pe net’, ,Or fi americanii
retarzi, dar.”, arta culinard invadata de supe thailandeze:
Jom Yum” si ,Tom Kha Gai" s.a. afunda dialogul personajelor
in acelasi absurd si falsitate care le marcheaza intreg com-
portamentul. Se contureaza astfel, intocmai filmelor mari, o
antologie a marturiilor a ceea ce inseamna parastasul sau
poate chiar orice reuniune de tipul acesta.

B

707, DAR ABSOLUTTOT, TRAIESG 0 DRAMA EXISTENTIRBIRE

SINGURII CARE IES INVINGATORI DIN EPOPEEA POMENIRI
SUNT LARY $IRELU, FRATELE SAU - CEI CARE CUNOSC
ADEVARUL SI SE SITUEAZA UNDEVA DEASUPRA CELORLALTE
PERSONAJE PRIN DETASAREA $1 IRONIA PE CARE 0 AU, UN FEL
DE TRIMITERE PROBABIL I LA PERSPECTIVA TATALUI IN FATA
A CEEA CE SE INFATISEAZA.

Ei, cei doi barbati, sunt probabil cei ce salveaza Sieranevada
de la a fi un documentar al dramei de familie devenita drama
sociald a incomunicarii prin forta de a ramane departe de
avalansa de absurd ce se afla in fata lor - sau poate chiar
umor cathartic - care face din film un periplu ce chiar functi-
oneaza cu rabdare.

in tot acest delir, cu o familie si relatii subrede in realitatea
imediatd, dar trainice in amintire si spirit, Nusa, sotia lui Emil,
trebuie sa duca la capat un ritual pentru cel ce a inselat-o o
viata intreaga. Asta da stoicism.
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FENCES IN REGIA LUI DENZEL WASHINGTON, CARE JOACA $I ROLUL PRINCIPAL. FENCES
PELICULA CU TENTA SOCIALA, FILMUL IN CAUZA ESTE CEEA CE AM PUTEA NUMI 0 —
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DRAMA DE IDEI. £ 2

¥ Ana Tebrean

a sd creezi o drama de idei, contextul Filmul debuteaza cu profilul lui Troy Maxson (Denzel
este intr-atat de relevant, incat alegerea, Washington), un negru de varsta medie, care lucreaza in salu-
posibil insipida, poate anihila drama de britate. Ceea ce este, din start, convingatoare este o alaturare

idei. Tn acest sens, America anilor *50 este cum foarte interesants, rar realizata atat de bine scenic: statutul,
nu se poate mai psihologicd, intrucat regizorul
pare sa se axeze, in aparenta, pe eternele
impertinente rasiale.

psihologia protagonistului este atat de contrastanta, incat
privitorul versat este aproape perplex in constiinta sa. Este
Troy un personaj pozitiv sau negativ?

DE OBICEI, ARTA CINEMATOGRAFICA ESTE RELEVANTA,
OFERA NISTE “DIDASCALII” GRAITOARE, INSA TROY RAMANE
CEEA CE AM PUTEA NUMI UN MOTIV ORB, ESTE ATAT DE BINE
CONSTRUIT, INCAT, DEVINE CU ADEVARAT UN CARACTER
UMAN, IMPOSIBIL DE STABILIT IN PATERNITATEA LUL



Avand un personaj atat de puternic in plan psihologic,
pelicula a dezvoltat un conflict in aceeasi ordine de idei, un
conflict intern de care un privitor naiv este inevitabil indus
in eroare, intrucat astepta o actiune “fast and furious”. Troy
este un simbol local, fost jucator de baseball lezat de cu-
loarea lui, avand o sotie exemplarg, Rose (Viola Davis), si un
prieten carismatic, Bono (Stephen Henderson), psihologia sa
constrastanta isi are bazele in copilaria sa, dupa dragul nostru
Freud. Avand un tatd cu accese de caracter, Troy pleaca de
acasa in urma unei altercatii la varsta de 14 ani si ajunge un
hot, un supravietuitor prin gainarii ocazionale. Rose este un
adevarat miracol pentru Troy care, in prima parte a peliculei,
ne este infatisat ca un negru jovial, recunoscator pentru rea-
bilitare si noroc.

Decdderea sa in plan moral, insa, incepe repede. Troy nu
mai este acelasi simbol al epocii beat. Aflam ca Lyons (Russell
Hornsby), fratele sau lezat in razboi, este motivul pentru care
Troy are o situatie materiald stabild, insa crizele de furie asupra
lui Cory (Jovan Adepo), fiul sdu adolescent, il indeparteaza
pe Troy de arhetipul negrului lezat de culoare, dar dornic de
afirmare. Cory este un pion incident pe tot parcursul filmului,
personalitatea sa este potrivit de stearsa pentru a contrasta
trairii sangvine a tatalui, pentru ca Troy este, inainte de toate,
un personaj sangvin, un personaj al trairii de moment. Cory
are afinitati sportive asemenea tatalui sau, este dominat de
Troy si traieste intr-un labirint al confuziei, ranit de tatal care
“nu este dator moral sa il placa’, ci este dator, in calitatea
sa de barbat, sa fie responsabil de el. “The moment of last
suspence” este oferit, insa, de batranul Bono, care pare cel
mai constient de adevarata natura a lui Troy. Spre socul unui
auditoriu nca indecis, protagonistul a comis atrocitatea mo-
rala: in contradictie cu tot ce a insemnat progresul sau din
lagarul mizeriei, acesta si-a inselat sotia, pe imperturbabila,
admirabila Rose si urmeaza sa aiba un copil. Aici auditoriul
ii pune eticheta intermediara lui Troy, o eticheta care nu este
departe de adevar si de care acesta nu se va putea debarasa
moral.

ABIA IN ACEST PUNCT, TITLUL DEVINE UN PILON DE
PARATEXTUALIATE SEMNIFICATIV. “FENCES", CARE S-AR
TRADUCERE AD LITTERAM PRIN “GARDURI" SI, METAFORIC,
PRIN “OBSTACOLE”, ESTE DORINTA LUI ROSE DE A POSEDA UN
ELEMENT CARE SA-I TINA PE CEI DRAGI IN INTERIOR, DEPARTE
DE LUMEA DEZLANTUITA.

Troy inverseaza rolul acestui gard pe care si-l asuma intru
totul, insa gardul se ingusteaza in jurul propriei persoane.
Troy este acum absorbit in egoismul sau tare, iar Rose devine
straina de jovialul negru, producandu-se aici o schisma intre-
santd patologic. Barbatul devine ceea ce a urét, schimbarea
lui il taraste intr-un punct critic, aproape dezumanizant. Sotia
sa devine o constantd impasibild, Bono se rupe, detasat de
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destinul curios ce il avanseaza pe Troy la statutul de “primul
negru sofer” din America provinciala.

Ceea ce face din acest film o drama de idei, ceea ce face din
pelicula ceva semnificativ este aceasta interesanta contradic-
tie psihologica: desi central, nici la moartea lui Troy, privitorul
nu se poate pronunta moral. Poate e diferenta contextuald,
America anilor 50 era o America a implementdrii dreptatii, a
egalitatii rasiale aflate abia in prima faza. Dacd Troy este un
antierou, Rose devine eroing, sotia dedicata pana la absurd,
care i va creste copilul din flori dintr-o datorie inconstienta
de a satisface. Rose este o conservatoarea de la un capat la
altul de care este imposibil sa nu empatizezi. Gardul, dorinta
ei, este destinata inversiunii de sens, iar Troy este orice in
afara de statornic, copilaria odioasd, trecutul de delicvent isi
lasa amprenta asupra celui ce le avea pe toate, in aparenta.

Regizat, cum specificam la inceput, de Denzel Washington,
care este si actor principal, filmul a fost catalogat cu 7.3
pe IMDb, neajusurile lui fiind, cel mai probabil, legate de
subiectul ce ar fi putut fi dilatat, exploatat si in afara tentei
psihologice, dar si de unele lacune de informatie legate de
sfarsitul lui Troy si de alternantele temporale.

TOTUS), FENCES RAMANE UN INTERESANT FILM ARTISTIC:
CAMULTE ALTE PELICULE DE ACELAS! PROFIL, SI ACEASTA
VIZEAZA PRIVITORI CU 0 OARECARE CONSTIINTA A ISTORIEI
AMERICH CARE SA POATA EMPATIZA.

Desi constructia personajelor ar fi putut fi mai mult ex-
ploatata, Troy este impecabil in contradictia sa, personaj
tare, personaj care sa starneasca intrebari nu numai despre
moralitatea lui, ci si despre societatea nu atat de indepartata.

Asadar, Fences este un film care merita vazut, nu numai
pentru verbalul Denzel Washington, dar si pentru incercarea
(reusitd) de a construi o drama concentrica sub semnul gar-
dului, al fortaretei imaginare ce te poate forta in cercul al intro
al vietii de familie sau al balciului desertaciunii. Obstacolele
sunt, in sine, cele care dezvéluie adevérata drama de idei.
Scrisd ca o piesd de teatru initial, se poate observa facilitate
cu care se construieste prin tehnica “boule de niege” o intre-
santa extrapolare psihologica. Un film artistic placut, caruia
nu i putem nega forta interioara in ciuda unelor incongruen-
te regizorale. Fences este alegerea unui public constient, una
interesanta cel putin. Unii au vorbit, schimband ce e (mult)
de schimbat, de o replica americand la Morometii, filmul
din 1987 al regizorului Stere Gulea, cu extraordinatul Victor
Rebengiuc in rolul lui llie Moromete. Nu prea credem: sunt
prea multe fences intre cele doua filme.
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The embrace
of the serpent

% Raluca Anisie

entru putinii care stiu sau pentru cei multi
care au uitat, cei cu frati in scoala primara
sau verisori de-o schioap3, .0 calatorie
in trecut” este titlul genericului din Anastasia, o
animatie de la sfarsitul anilor 90. Motivul pentru
care articolul a luat numele acestui refren nu
este fiindca va trata tema animatiei, ci aceea
a unei calatorii, dar a unei calatorii imaginate
intr-o animatie reald, a unei calatorii in care nu
e nevoie sa va puneti lupa scrutatoare si rigida a
ratiunii. O calatorie in care puteti simti si empa-
tiza chiar si cu situatii neexplicate de logica.

SENTIMENTUL ESTE DE FAPT SINGURUL OBIECT AL
EMPATIEI, DE A CAREI EXISTENTA DEVENIM CONSTIENTI

DOAR CAND NE LUAM LIBERTATEA DE A NE IDENTIFICA CU
PERSONAJUL. ANIMATIA E UN MULOC MINUNAT DE A NE TESTA
SENSIBILITATEA.

Photo by Andrés Cérdoba / Courtesy of Oscilloscope Laboratories

0 CALATORIE iN TRECUT SAU PUR $I SIMPLU 0 CLIPA

Ea nu este pentru copii. Nu ar trebui sa existe animatie
pentru copii pentru acelasi motiv pentru care nu exista o
lume a copiilor, una a adultilor si una a batranilor. Suntem cu
totii laolalta, expusi aceleiasi realitati, de ce am crea disocieri
artificiale, derizorii? Cine decide cand am absolvit cu succes
copilaria si devenim capabili s& decidem cu ce sa intoxicam
lumea copiilor nostri? Pe langa beneficiile pur capitaliste ale
unei industrii a copiilor, putine justificari pot fi gasite. Animatia
e asadar deopotriva pentru copii si adulti si e doar o alta de-
criptare a realitatii, cu beneficiile si limitarile oricarei alegeri
stilistice. Cum am precizat mai sus, ea faciliteaza o anumita li-
bertate in simtire si gandire, nefiind supusa logicii. Un subiect
nesupus logicii nu e ilogic, ci e guvernat de o logica diferita si
valoarea experimentului constd in acceptarea unor premise
atipice, care pot revela prin contrast o anumita lipsa de logica
in realitatea noastra. Mai mereu incercam sa gasim realitati
similare cu ale noastre in care ne lasam transportati datorita
unui confort psihic, iar fantezia are trasatura importanta de a
ne purta intr-un spatiu nou dezradacinandu-ne intr-un mod
tandru de cel obisnuit.



Calatoria poate fi intr-un trecut determinat in spatiu si
timp, dar in acelasi timp intr-un trecut etern si, de ce nu,
propriu. Ea nu prezinta evenimente, ci stari, nu pericole gran-
dioase, ci regrete apasatoare, nu are inceput, nici sfarsit Este
o clipa in timp.

Umed, miros greu, ranced pe alocuri si o ticere larga. intr-
un astfel de spatiu de necuprins cu privirea, atat de dens si
plin de toate, tacerea suna altfel si e largd. Se indreapta cu pas
hotarat, facandu-si loc fara ezitare printre liane. Un pas deloc
sovaitor, nici agresiv ori defensiv, ci cunoscator si indreptatit.
Toata istoria relatiei lui cu cele inconjuratoare se reflecta in
pasul lui. Si-a facut drum péana a ajuns la o iesire spre apa. Era
un curs de apa deviat din Amazon, care fsi croise un intrand
si formase un soi de lac strajuit de un perete inalt de piatra.
Peretele era acoperit de insemne si simboluri de tot felul.
Karamakate avea o statura mijlocie, un trup puternic si solid.
Medalioane din oase fi atarnau la gat si simboluri pictate i
acopereau corpul. Avea o prezenta impunatoare, primordiala
prin brutalitatea si eleganta ei. Se apropie de piatra, intrand
pana sub genunchi cu picioarele in apa. Se posta drept in
fata peretelui privind simbolurile, fiind total absorbit de ele.
Trecea cu vederea de la unul la altul fara sa tradeze nicio im-
presie. Statea astfel cu orele pana cand aproape indescifrabil
se putea zari tristete in ochii lui ori poate oboseala. Uneori
atingea simbolurile parca reproducandu-le. in fiecare zi, fara
gres, repeta aceeasi insiruire de actiuni si gesturi marunte.

EI NUINTELEGEAU CA AMINTIRILE NU SUNT UN BAGAJ, CI 0
ELIBERARE.

Devenise un ,chullachaqui”, o invelitoare goala a ceea ce a
fost, fara amintiri si plutind in lume pierdut in timp fara timp.
Tribul 7i fusese ucis in razboaiele cauciucului, iar el ramasese

foto via soundsandcolours.com

singurul ce putea transmite cunostintele mai departe. Dar
nici el nu mai era el, ci doar un chullachagui, la fel ca toti
albii, rupt de trecut, trdind intr-o existenta solitara. Viata in
jungla era visare. lar visarea lui se sfarsise. Anaconda care
se facuse rau si li invatase neamul sa traiasca tacuse. Tanjea
dupa imbrétisarea sarpelui, de care se instrainase. Aceasta
era mostenirea lui, cantecul lui. O existenta fragila redusa la
un perete cu scrijelituri ininteligibile. fi dispretuia pe albi, care
purtau mereu bagaje dupa ei, un atasament fata de lucruri ce
se asemana unei memorii externe, o extensie a legaturii cu
trecutul si un fel de a umple sau, mai bine zis, de a da impre-
sia de umplere a propriilor lor chullachaqui. Ei nu intelegeau
ca amintirile nu sunt un bagaj, ci o eliberare. Stateau mereu
cu nasul in caiete, carti si luau notite incercand in zadar sa
descifreze cursul raului ori directia vantului printr-o masura-
toare stiintifica. Nu stiau sa asculte, sa respecte, de aceea erau
meniti sa fie vesnic intrusi in jungla. Stia ca era de datoria lui
sa se asigure ca nu-i vor profana traditiile. Dar tot de datoria
lui era sa se asigure ca cineva le va auzi macar inca o data
cantecul. Era momentul sa-i invete tot ce uitase.

Astfel a decurs calatoria unei clipe in care totul a stat si
nimic si totul s-au intamplat. O clipa in care o culturd a murit
si una a renascut sau in care o decizie a inca unui om s-a
risipit in fata istoriei. O clipa la intersectia dintre trecut, viitor,
destin sau intamplare.

To become a warrior,

every Cohiuano man

must leave everything behind

and go into the jungle guided only by his dreams.
In that journey

he has to discover

in silence and in solitude

who he really is.
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CASNICIE CU SINGURATATEA

CU 0 POVESTE SIMPLA, DAR EXTREM DE PROFUNDA, EXILUL REGIZORULUI 3
RUS ANDREY ZVYAGINTSEV REPREZINTA O INCURSIUNE IN SINE §1 [P
INTR-0 SINGURATATE DE 0 TACERE ATROCE. DRAMA FAMILIEI CE ESTE /l
INFATISATA IN CELE 150 DE MINUTE ALE FILMULUI IMPRESIONEAZA
TOCMAI PRIN LINISTEA EI ATAT DE ZDRUNCINATOARE.

¢+ Anastasia Fuioaga

lexander si Vera, impreuna cu cei doi
Acopii ai sai, Kir si Eva decid sa petreaca o

perioada de timp in casa de la tar3, afla-
ta undeva in mijlocul pustietatii stepei rusesti.
Vera ii marturiseste sotului ei ca asteapta un
al treilea copil, care nsa nu este al lui. in urma
unui avort spontan, Vera moare, lasand in urma
sa suferinta pe care ea o infrunta singura de
cativa ani. Desi pare prea mica pentru a umple
cele doua ore si jumatate ale filmului, povestea
reuseste sa scoata la iveala o serie de adevaruri
pe care de multe ori omului ii este fricd sa si le
asume. Astfel, ea devine un instrument, o rama
ce aduce Tn ochii privitorului complexitatea si
in aceelasi timp tristetea unei relatii dintre doi
oameni. Alexander apare drept un sot dur, rigid,
marcat in permanentd de raceala prin care
abordeaza lucrurile din jurul sau. Elisi percepe
atat sotia, cat si copiii ca pe niste obiecte; nu
ii iubeste pentru ceea ce sunt ei, ci pentru el.
Alex 0 condamna pe Vera Tnainte sa o fi judecat
macar. In momentul marturisirii el nu are nici
macar rabdarea sa afle intregul adevar, ci se

Izqnanie

grabeste sa scape de ceea ce nu are legatura
directa cu el, de ceea ce nu e pe deplin al lui.
Decizia avortului nu este una luata de comun
acord, ci o conditie impusa ce nu lasa loc de
discutie intre cei doi.

Vera, pe de alta parte, macinata de o depresie acuta, este
cea care constientizeaza carentele din relatia ei cu Alex si
decide sa nu le ignore. Ea isi recunoaste frica, cat si faptul ca
nu o poate infrunta prin cuvinte, prin a vorbi cu Alex. Totusi,
nu o lasa sa se nece si incearcd sa i faca fata in propriul mod.

Copilul este de fapt al lui Alex, insa aceasta vrea in esenta
sa vada care si cat de multa este iubirea sotului sau fata de
ea, daca el este capabil sa treaca peste o astfel de greseala,
sa ierte si sa mearga mai departe. Alexander, in schimb, pica
dezastruos testul, reusind nu numai sa distruga in totalitate
casnicia celor doi, ci chiar sa isi omoare, indirect, sotia. in
momentul in care vede fotografia de familie, cu sticla spartd,
de sub pistol, Alex decide sa isi continue viata alaturi de Vera,
insa nu isi pune problema iertarii, drept dovada obligarea
avortului. El nu se intreaba daca nu cumva are vreo respon-




sabilitate intr-un astfel de gest, dacd nu cumva distantarea
dintre cei doi e un rezultat al comportamentului sau, ci doar
arunca vina pe umerii unei sotii ce inca mai spera.

Dupa moartea Verei si implicit aflarea adevarului, apare in
sufletul lui Alexander cdinta, parerea de rau, durerea. Toate
acestea, concentrate in povara vinovatiei, sunt insa in van,
ntrucat se nasc prea tarziu. Ele nu pot anula o decizie si nu
pot schimba realitatea. Dacd Alexander o iubea cu adevarat
pe Vera, ori daca aceasta a dorit intr-adevar sa moara pentru
a demonstra adevarul in fata sotului si pentru a-l face sa
sufere sunt intrebari ale caror raspunsuri raman la latitudinea
privitorului. Faptele si gesturile personajelor lasa loc de inter-
pretare, provocand atat imaginatia, cat si moralitatea.

Pelicula lui Zvyagintsev creeaza o atmosfera aparte, mar-
cata de frig si de singuratate, atat prin cadrele lungi si pustii,
cat si prin multitudinea de simboluri ce apar in jurul fiecarui
detaliu al actiunii.

CEEA CE SOCHEAZA PE TOT PARCURSUL FILMULUIESTE
PERMANENTA ABSENTA A OAMENILOR $I NU NUMAL STRAZILE
SUNT MEREU GOALE, UMEDE, INTUNECOASE, INTR-0 NUANTA
DE ALBASTRU BONLAVICIOS, DEALURILE SUNT STERPE, CU UN
SINGUR COPAC CE SE INALTA SOLITAR, IAR CASA PARE A FI UN
SPATIU AL MORTII, AL UNEI DISTRUGERI SIGURE.

Patul conjugal este unul din metal, iar cei doi soti stau unul
cu spatele la celalalt dimineata. in timp ce Alexander este
mereu Tmbracat cu o camasa cu maneci lungi, Vera poarta
doar rochii fara maneci, de cele mai multe ori fiind desculta.
intregul peisaj este imbibat de o acuta técere, una nelinisti-
toare, generatoare de fapt de tensiune. Nu apare nicio misca-
re brusca in film si, cu toate acestea, incordarea si zbuciumul
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interior resimtit atat de personaje cat si de privitor ajunge la
un punct culminant, acela al afldrii adevarului despre sarcina
Verei.

COPIll FAC UN PUZZLE CUBUNA VESTIRE A LUI DA VINCI,
MEDICH CE VIN SA FACA AVORTUL SUNT IMBRACATIIN
NEGRU, CA NISTE SOLI AIMORTI, IAR IN DIMINEATA ZILET IN
CARE VERA MOARE CORBII SE ROTESC DEASUPRA CASE,
ASTEPTANDU-S1 PRADA.

Ploaia incearca fara folos sa spele pacatele, insa in urma
sa rdmane doar haos, distrugere, murdarie, singuratate. Una
dintre cele mai profunde scene este momentul abandonarii
casei, cand geamurile sunt acoperite, insa imaginea nu este
privita din exterior, ci tocmai din interior. Casa ramane un
spatiu inchis, un loc ce adaposteste o poveste tragica asezata
in liniste pe podeaua de lemn, printre particule de praf.

La sfarsitul filmului, femeile ce strang fanul pe cdmp sunt
lasate in urma de masina lui Alexander, pentru a duce parca,
prin cantecul lor ca de inmormantare, povestea mai departe.
De as grai in limbile oamenilor si ale ingerilor, iar dragoste nu
am, facutu-m-am aramd sundtoare si chimval rdsundtor. Si de
as avea darul proorocirii si tainele toate le-as cunoaste si orice
stiintd si de as avea atdta credintd incat sa mut si muntii, iar
dragoste nu am, nimic nu-mi foloseste... Dragostea indelung
rabdd. Dragostea este binevoitoare. Dragostea nu pizmuieste.
Nu se laudd, nu se trufeste. Dragostea nu se poartd cu necu-
viintd, nu cautd ale sale, nu se aprinde la manie, nu gdndeste
raul. Nu se bucurd de nedreptate, ci se bucurd de adevdr. Toate
le suferd, toate le crede, toate le ndddjduieste, toate le rabda...

foto source: JPN Blu-ray

Courtesy of Hélicotronc
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% Veronica Ioana Rotaru

sa cum calitatea cladirii depinde de

calitatea caramizilor, dupa cum susti-

neau Andrei Plesu si Gabriel Liiceanu in
dialogul lor de duminica despre educatie, si o
constructie e durabila in masura in care inves-
testi de la inceput in ceea ce va fi. Un profesor
bun este cel care stie sa se puna la dispozitia
elevilor, stie s3 empatizeze cu ei, sa le inteleagd
universul, s3 le cultive interesele care 1i anima.
Capacitatea unui profesor de a se transpune in
fiinta elevilor sai, intuindu-le nevoile si vibrand
odata cu ei, nu poate sa starneasca decat
admiratie.

Profesorul de literatura engleza, John Keating, personajul
principal din filmul Cercul poetilor dispdruti, ii indeamna inca
de la primele intalniri pe elevi sa rupd paginile de inceput
ale manualului, considerandu-le maculaturd pentru cosul
de gunoi. Aflam in final ca foile au fost smulse doar pana la
capitolul romantism, pentru ca de acolo incepe viata. Gestul
profesorului nu este menit in primul rand sa starneasca o

DEAD POETS SOCIETY, THE EMPEROR’S CLUB $I GOOD WILL HUNTING

postaze ale

rofesorulul

reactie de apropiere intre sine si clasa, sa le scurtcircuiteze
constiinta prin raportare la modul desuet al celorlalti de a
preda o anumita materie, ci e o pledoarie pentru noncon-
formism si traire asumata prin cautarea sinelui. Orele lui sunt
inedite si discutiile se deschid spre sfaturi de viata, nu doar
spre analiza literara: ,Nu conteaza ce v-au spus altii; cuvintele
si ideile pot schimba lumea”.

Felul sau de a problematiza este in antiteza cu canoanele
constrangatoare ale familiei si ale scolii de moda veche, ,so-
lutia” oferita fiind afirmarea personalitatii proprii. in locul lec-
tiilor seci si banale, el propune experiente transformatoare, ii
scoate in lume, le stimuleaza nonconformismul, ii socheaza
prin gesturi si atitudini curioase (se urca pe catedrg, ii provoa-
ca la fotbal). Elevii rezoneaza cu stilul sau, iar profesorul este
convins ca va forma personalitati substantiale. Convingerea
lui este aceea ca ,a-i educa inseamna a-i invata sa gandeasca
singuri”. Este argumentul pe care il transmite si directorului
colegiului, cdnd acesta ii spune ca nu este de acord cu meto-
dele lui de predare.



,Teoria omoara omenia”, spunea Gellu Naum. Lucrurile pot
si trebuie facute si altfel decat folosind proceduri si mijloace
care ingradesc si constrang, care limiteaza. Dezvoltarea unor
abilitati, a aptitudinilor practice, a empatiei, nu se realizea-
za prin teorie. Dar este modul de a gandi si de a forma al
profesorului cu adevarat ,calea cea dreapta”? Poate el lupta
cu un sistem (de valori familiale si institutional) anchilozat? E
potrivitd metoda lui pentru toti? Are dreptul de a tulbura atat
de profund niste spirite inca prea fragede pentru a discerne?
fi va da (si le va da) viata dreptate? Sunt intrebdri deschise, la
care nici macar gestul din final al (fostilor) elevi nu poate ras-
punde. De fapt, filmul nu isi propune sa raspunda la vreuna
dintre aceste intrebari, ci sa problematizeze pe marginea unei
relatii atat de fluctuante, de tensionate, de contradictorii intre
personalitatea elevului (cu backgroundul ei familial si educa-
tional), scoala si personalitatea celui care, la un moment dat,
poate deschide o poarta spre altceva.

CLUBUL IMPARATILOR

Un alt film extraordinar, tratand aceeasi relatie dintre
profesori si elevi, este Clubul imparatilor, in care profesorul
de istorie William Hundert considera ca educatia nu insemna
numai informatii, culturd, ambitie, ci si decentd, respect, da-
ruire, integritate. Profesorul isi pune increderea in Bell, fiu de
senator, baiat rasfatat, sfidator, dar inteligent, facand greseala
sa-| favorizeze cu un punct in detrimentul lui Martin, pentru
a-l selecta, pe locul trei, in vederea participarii la un concurs
scolar... Bell nu iese invingator si mai mult, profesorul des-
copera ca a trisat tot timpul din nevoia de a demonstra prin
orice mijloace (tatalui, dar nu numai) ca este cel mai bun, ca
locul intai e singurul care i se cuvine si ca, pentru a-| obtine,
onestitatea merita aruncata la cosul de gunoi... al istoriei.
Relevanta pentru gestul baiatului si modul in care acesta a
gestionat increderea profesorului este si discutia profeso-
rului cu senatorul Bell, care, autoritar, i solicita sa-si vada
de meseria de dascal, simplu canal de informatii si sa lase
modelarea caracterului bdiatului in seama sa, a parintelui.
Dupa 25 de ani, Bell vrea sa sponsorizeze scoala, dar doreste
o reeditare a concursului, cu gandul de a-si lua revansa in
fata fostilor colegi. Desi retras din invatamant, profesorul
acceptd, gandindu-se la ajutorul pe care donatia tanarului
il implicd pentru colegiu. Si cu ocazia acestui nou concurs,
tanarul Bell triseaza... Situatia se reediteaza asadar; iar replica
fostului elev e de un cinism devenit intre timp mod de a fi:
,Ce ai castigat in viata cu corectitudinea ta? Uita-te la tine. Cu
ce te mandresti tu? Eu traiesc in lumea reala, unde oamenii
fac ce trebuie pentru a obtine ce vor. Daca trebuie sa mint si
sa insel, asa sa fie! Voi castiga alegerile, iar apoi ma vei vedea
peste tot. Si ma voi ocupa de contributia mea la umanitate
mai tarziu!". Aceasta secventa tulburdtoare, despre impostu-
ra care hahaie in fata virtutii, este un trist ecou al realitatii si al
pragmatismului vietii lui Bell.

Profesorul are tdria de caracter sa-i marturiseasca lui
Martin ca I-a defavorizat in urma cu 25 de ani. Martin il pri-
veste cu intelegere, nu judeca si nu condamna. Pentru el spri-
jinul profesorului de-a lungul timpului a insemnat mai mult
decat momentul de slabiciune din primul an. Profesorul isi
reia cursurile. Aceeasi lectie de acum mult timp si un alt elev
intarziat, chiar fiul lui Martin. E profund graitor (prin respect si
intelegerea asumata a lectiei de viatd) gestul acesta prin care
Martin fsi lasa fiul sa fie modelat de cel care mai presus de
onestitate a pus la un moment dat increderea in celdlalt, in
fondul de puritate pe care orice copil il are.

SIDIN ACEST PUNCT NICI MACAR NU MAI CONTEAZA CA PE
DRUMUL TRANSFORMARII CELORLALTI GRESESTI INEVITABIL,
RANESTI SAU TE RATACESTI ATATA TIMP CAT LA BAZA A CEEA
CE FACI STAU PRINCIPI UMANE $1 VALORI IMUABILE.

Valoarea unei vieti nu este stabilita de un singur esec sau
de un succes solitar!”. Profesorul adevarat lupta pentru a
scoate ce e mai bun din elevi sau pentru ca partea lor buna
sa prevaleze. Misiunea unui profesor pare adesea utopica, o
lupta cu morile de vant, iar afirmatii de tipul: ,premiantii scolii
nu sunt premiantii vietii" sau ,nu eram bun la scoald, dar uite
ca am ajuns presedinte" nu reprezintd nimic atata timp cat
exista un Martin care da sens unei intregi cariere.

GOOD WILL HUNTING

Dacad in cazul primilor doi profesori, putem spune ca re-
gasim in tot ceea ce vor face ideea cé ,finalul depinde direct
de inceput”, in Good Will Hunting, profesorul de matematica
Lambeau, un temperament ambitios si determinat, se con-
centreaza in viatd pe succes si prestigiu. Dupa el, creierul
este mai presus de dragoste, mai presus de prietenie, mai
presus de tot. Cea mai mare problema a lui Lambeau consta
in imposibilitatea de a-i vedea si de a-i intelege pe ceilalti
altfel decat prin prisma propriei viziuni despre succes, in timp
ce psihologul Maguire stie ca adevaratul succes vine abia in
momentul in care gasesti singur ecuatia si definitia lui, ca
nimeni nu intelege acelasi lucru prin ceea ce cu totii numim
succes. Pentru el, lucrurile se invata din experiente proprii, nu
doar citind despre ele, nu acceptand ceea ce altii au trait deja.
Asta va incerca doctorul sa-l invete pe Will Hunting, un tanar
cu probleme, care poate nu s-a nascut in cartierul potrivit, nu
a avut parte de educatia potrivita, de viata potrivitd, dar care
trebuie sa faca propriile alegeri, sa impace lumea in care a
ajuns sa traiasca cu aceea din care vine.

Aparent, pe Will nu-I deranjeaza faptul ca e un simplu ba-
iat de serviciu care spala coridoarele prestigioasei universitati
MIT. Dar e genul care nu refuza nicio provocare, astfel incat,
intr-o zi, fara sa-l vada nimeni, rezolva pe tabla o problema
pe care profesorul Lambeau o alesese ca sa isi provoace cei
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Captura din Good Will Hunting | foto via imdb.com

mai sclipitori studenti. Uluit de solutia gasita si de faptul ca
nimeni nu indrazneste sa o revendice, Lambeau se hotaraste
sa il gaseasca pe necunoscutul geniu in ale matematicii. Will
Hunting, baiatul caruia nimeni nu i-a dat nicio sansa sa stu-
dieze pana atunci altfel decat de unul singur, are cu adevarat
o minte uluitoare si Lambeau refuza sa-I lase sa se risipeasca.
Numai ca Will nu vrea sa fie salvat, dimpotriva, parca face
totul sa se autodistruga. Nici macar prietenul lui cel mai bun,
Chuckie, nu reuseste sa-I convinga sa nu dea cu piciorul san-
sei. Din pacate pentru Will, pe cat e de genial, pe atat e de
incdpatanat si incrancenat sa ramana acolo unde considera
cafi e locul: alaturi de prietenii lui, intr-o viata fara ambitii si in
care multe se rezolva cu pumnii, nu cu mintea. Ranile lui cele
mai dureroase nu sunt cele care i se vad pe fatd, ci cele care
se citesc in suflet. Mai mult, Will nu considera ca ar avea ceva
de demonstrat despre el insusi. Sau ca ar merita ceva mai
bun de la viata. Ironia face ca tot temperamentul lui impulsiv
sa ofere solutia dorita de Lambeau.

Ca sa evite un nou conflict cu politia, Will accepta sa mear-
ga la un psiholog si sa participe la cursuri de matematica.
Sirul de intalniri dezastruoase cu diversi psihologi se termina
in mod fericit cu dr. Sean McGuire (Robin Williams), care are
si el un trecut plin de cicatrici si gaseste calea de a deschide
carapacea in care Will isi ascunsese geniul si dorinta de a trdi
pe masura lui.

Nu e usor pentru Maguire sa fie terapeutul lui Will cu
profesorul Lambeau respirandu-i mereu in ceafd. Maguire
si Lambeau au opinii complet diferite asupra a ceea ce in-
seamna a trdi o viatd buna. Pentru profesor, a avea o viatd
buna inseamna indeplinirea potentialul sdu intelectual, motiv
pentru care vrea ca Will sa lucreze la o firma de prestigiu.
Pentru Maguire, viata buna implica luarea deciziilor care sunt
potrivite pentru el... si nu neaparat corecte pentru altii.

Lambeau este o persoand buna, dar care e oarba la tot
ceea ce e in afara rostului inteles de sine si nu poate defini
lumea decat in propriii termeni. Adevarul este ca Maguire
este fericit cu viata pe care a ales-o, dar Lambeau il vede
ca pe un om care si-a risipit abilitdtile, s-a ratat. Pentru el,
viata buna inseamna utilizarea intregului potential pentru a
atinge succesul si admiratia celor din jur. Lambeau nu poate
suporta ideea de a arunca departe darurile lui Will, deoarece
e convins ca acesta ar putea realiza, probabil, intr-o luna ce
nu poate face el insusi in intreaga sa carierd. Noi nu stim
cum merg lucrurile in cele din urma pentru Lambeau, dar e
evident ca optiunea lui Will de a pleca spre California, in loc
sa lucreze pentru o firma de prestigiu ramane de neinteles
pentru el.

Fiecare dintre profesorii de mai sus gestioneaza relatia cu
un anume elev in mod foarte diferit. Profesorul Keating le
transmite filozofia lui ,Carpe diem!”, incurajandu-i sa fie ei
nsisi; Lambeau doreste ca Will sa cunoasca succesul si faima,
neconcepand cd se poate pierde talentul nativ al tanarului si
netinand cont de faptul cd acesta trebuie sa ia singur deciziile
potrivite pentru el, iar profesorul Hundert ii explica lui Bell ca
educatia inseamna pe langa culturd, decenta si respect. Fara
ele ,se poate trai la marginea umanului, dar nu se poate con-
strui nimic durabil”. Completandu-| parca, doctorul Maguire
considera ca ,o0 viata buna inseamna luarea deciziilor care
sunt potrivite pentru tine si nu neaparat corecte pentru altii".

Ce ramane de spus dupa periplul acesta printre cameni
mari si oameni in formare, printre experiente si intalniri?
Poate numai cg, indiferent de durata si de modul in care se
defineste relatia profesor-elev, aceasta isi pune amprenta
definitiv asupra fiecaruia dintre cei implicati. Poate asupra
tanarului intr-o mai mare masura (sau mai vizibil), dar, ca in
orice intersectie, ambele drepte vor dobandi anumite propri-
etati si constructia lor se va modela din acel moment altfel.

Veronica loana Rotaru este eleva in clasa a IX-a, mate-info, la
Colegiul National lasi.
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Muzic ascultatd in adolescentd este un refugiu, un spatiu de odihnd, un exerdifiu de revoltd sau de infelegere
a lumii. £ un gand nerostit, un sentiment dezbrdcat de cuvinte. Este pauza dintre doud teoreme, dintre doud
formule, dintre doud intdlniri prea lungi sau prea scurte. Sau, pur si simplu, este pauza dintre doud ore de curs.
Muzica este eseul pe care il realizezi totdeauna prea tarziu si pe care l-ai fivizut alifel dacd aveai mai mult timp.
Amintire tristd sau veseld, acea lectie interminabild de istorie in care personalitdiile se transformd in personaje.

= || Care este muzica adolescentei tale?
* | Cealbum/ melodie dezvdluie o poveste trditd de tine in liceu?
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Dragos Patrascu - La Beaute Est Bizarre - (Baudelaire)

SANDRA UNGUREANU, FLEVA PETRU
RARES

De fiecare data gasesc speranta
& alinare in muzica rock si in cea
instrumentald, caci modul in care
sunetele se impletesc si se com-
pleteazd intrece cu mult muzica
facuta pe calculator. Poets of the fall
este trupa cu care rezonez cel mai
bine, intrucat fiecare piesa in parte
reuseste trezeasca toti fluturasii din
stomacul meu. De asemenea, Ed
Sheeran este un cantaret care si-a
pus amprenta asupra adolescentei
mele. Atat de multe melodii pentru
un sentiment unic: prima iubire. in
Photograph, Ed Sheeran reuseste
sa surprinda cel mai bine toate
gandurile pe care as vrea sa le
transmit unei persoane minunate,
acelui ,cineva” aflat acum mai
departe. La final, fotografiile sunt
tot ce ne ramane. Si o melodie.
Cand imi este greu si simt ca nu
mai pot de dor, pozele si melodiile
de care vorbeam imi amintesc de
toate momentele frumoase. Nu
pot invinui pe nimeni pentru intu-
nericul de-acum din sufletul meu,
nu cand stiu cd, pentru o perioada,
a fost toatd lumina de care am
avut nevoie. /'ll keep you inside the
pocket of my ripped jeans, holding
you closer ‘til our eyes meet.

GEORGE ANTONIE MARTINIUC, ELEV
PETRURARES

De cand ne nastem o auzim: mu-
zica e inainte de orice. Cantecele de
leagan ale mamei, melodii la radio
sau televizor, cantecele petrecerilor
la care ludm parte vrem, nu vrem.
Cu trecerea anilor, ni se dezvolta
gusturile si, daca la inceput am
avut acelasi trunchi, muzica devine
pentru fiecare altceva. Pana la un
anumit punct, trebuie respectatd
dorinta fiecaruia de a asculta (sau
canta) diverse melodii. Sincer sa
fiu, cred ca, probabil, am gresit
secolul in care m-am nascut. De



ce? Simplu: gusturile mele, in materie de muzica, nu se prea
intersecteaza cu cele ale celor de varsta mea. Dar care sunt
aceste gusturi ale mele? imi place sa ascult lucrarile marilor
compozitori (Bach, Vivaldi, Beethoven, Mozart, Strauss),
ma revigoreaza cantecele patriotice romanesti sau straine.
Ador sa ma delectez cu arii de opera si cantece inrudite cu
acestea. Prin intermediul orelor de muzica, i-am descoperit
pe Luciano Pavarotti, Placido Domingo si José Carreras. Felul
in care cantau si interpretau pe scena era fenomenal, chiar
unic, iar acest lucru m-a facut sa incep studiul melodiilor
interpretate de ei. fncetul cu incetul, am invatat sa cant unele
din aceste melodii, precum Marechiare, Torna a Surriento,
Brindisi, Granada, Mamma, O sole mio, Cielito lindo, Ave
Maria, Pourquoi me réveiller. Desi debutul meu pe scena |-a
reprezentat alta piesa faimoasa - sa ma iertati, dar nu spun
care -, am interpretat la diverse festivitati cateva din lucrdrile
amintite si am avut succes. Talentul de cantaret de opera I-am
descoperit si I-am dezvoltat la Biserica din localitatea mea
natala. Cant mai mereu: singur in casa, in fata colegilor mei,
pe scend. Mai ales in public: de fiecare data traiesc senzatia
aceea minunata ca sunt privit si ascultat pentru cantecul care
porneste odata cu vocea mea si reverbereaza in ascultatorii
entuziasmati, cu sufletul la gura de admiratie fata de cel ce
canta. Muzica aduce liniste si bucurie. Muzica aduce oamenii
mai aproape unii de altii, cum alte arte nu pot sa o faca.

Il ARJON BASHIRI, STUDENT LA TEATRU, SOUTH TEXAS
COLLEGE, SUA)

in liceu, ascultam mai ales rock clasic—cu care de altfel am
crescut. Cand eram copil, tata era fan inréit al lui Billy Idol, Led
Zeppelin, Def Leppard. Cum sa nu simt cd ma unge pe suflet
muzica asta, chiar si astdzi. E de-ajuns sa scot un singur can-
tec din traista trecutului si imi insenineaza toata ziua. in clasa
a X-a, am descoperit rap-ul si hip hop-ul, in special Eminem,
si tot atunci, ludndu-I ca model, am inceput sa scriu muzica.
Treptat, mi-am extins orizontul muzical si am intalnit si alti
artisti care sa ma inspire. Ca si rock-ul, cantecele lor m-au
ajutat sa trec peste momente dificile. Astfel, spre sfarsitul li-
ceului, desi ramasesem inca fildel rock-ului, ii descopeream si
pe Skrillex, Deadmaus si altii care, cu o energie molipsitoare,
ma faceau sa ma simt invincibil, capabil de orice. Pana in ziua
de astazi, continui sa indragesc muzica din liceu, chiar daca
am capatat gusturi noi. Scriu in continuare muzica.

Il LARISSA CASTANEDA, STUDENTA LA CRIMINALISTICA,
SOUTH TEXAS COLLEGE, SUA

Ce ascultam in liceu era indie-folk, in special Edward
Sharpe & the Magnetic Zeros, Mumford and Sons si The
Lumineers, care ma ajutau sa ma simt libera. Mi-au dat, in
acelasi timp, intelepciunea sa-i iert pe cei care nu erau usor
de iertat. Profunzimea si continutul versurilor m-au ajutat sa

ma maturizez, intr-un fel. Cand nu-mi gaseam cuvintele, le
rosteau cantaretii in locul meu. Ei ma acceptau neconditio-
nat. Un cantec m-a marcat in mod special: “Where Are You
Now", de Mumford and Sons, prin faptul ca m-a ajutat sa ma
eliberez de trauma unei molestari din copilarie. “It came to
the end it seems you had heard... When we finally sat down/
Your eyes were full of spite/ | was desperate, | was weak/ |
could not put up a fight/But where are you now?/ Where
are you now?/ Do you ever think of me/ In the quiet, in the
crowd?” Aceste versuri ma alinau prin mesajul ca nu eram
singura care trecuse prin asa ceva. in acelasi timp, imi dadeau
speranta ca persoana in cauza regreta ce mi-a facut atunci.
Poate, asa cum sugereaza cantecul, desi pentru el fusesem
un trofeu, eu sunt cea care am iesit victorioasa, in cele din
urma. Tonul sarcastic mi-a aratat ca nu e sfarsitul lumii cand ti
se intdmpla o nenorocire, pentru ca daca treci de un aseme-
nea prag, nu te mai poate invinge nimic.

Il JUAN ORTIZ, STUDENT LA INGINERIE, SOUTH TEXAS
COLLEGE, SUA

"Big Los” si “Cartel de Santa” m-au influentat enorm
in liceu. Care pusti Mexican sarac nu-si imagineaza cum e
viata unui gangster bogat? Din pacate, cantece precum "El
barrio de Tepito” (Cartel de Santa) si “Taloneando” (Big Los)
i-au influentat pe unii dintre prietenii mei sa cada in capcana
traficului de droguri, sau chiar sa devind membri de cartel.
Tntre 2005 si 2009, si eu ascultam versurile demente ale aces-
tor doi rapperi. Ma simteam ,cool” ascultandu-i, ca si multi
alti adolescenti in nord-estul Mexicului si sud-estul Texasului,
zone in care criminalitatea a crescut enorm de atunci incoace.
Si eu am fost influentat negativ in unele decizii pe care le-am
luat siin ce voiam sa devin. Cei doi rapperi vorbesc mereu de
moarte, carteluri, droguri, inchisoare si incurajeaza violenta.
Multi dintre prietenii mei cu care ii ascultam sunt acum in
inchisoare sau dependenti de droguri. Pentru mine era doar
un stil de muzica si de altfel inca ii mai ascult, fiindca uneori
vorbesc despre persoane care au pornit de la zero si totusi
au ajuns departe in viata. Nu admir asemenea personaje, dar
ma ajuta sa inteleg coruptia din jurul nostru. De exemplu, ,Ya
no van” (Cartel de Santa) vorbeste despre copiii care, in loc
sa se joace in parg, fac bani la coltul strazii vanzand droguri in
anumite zone dintre Mexic si Texas. Cand ascult despre viata
altora, imi dau seama cat de norocos am fost sa am si alte
influente in viata, mai ales in sanul familiei.

Il GENARDJASSO, STUDENT LA CRIMINALISTICA, SOUTH
TEXAS COLLEGE, SUA

Am facut liceul in Hidalgo County, parte dintr-o zond nu-
mita Rio Grande Valley (de-a lungul raului Rio Grande). “The
Valley” (pe scurt), se afla la granita intre Texas si Mexic, la cur-
bura estica a Golfului Mexic. Desi se numeste “vale”, nu exista
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forme de relief — totul e plat. E un fel de paradis mexican,
am putea spune, fiindca majoritatea populatiei e de origine
hispanica. Ca peste tot de-a lungul granitei, cultura de aici
e un amestec de cultura mexicana si americana. Texasul are
insa un stil unic de muzica: muzica Nortefio, cu originea in
polka europeana. Unul din cantecele mele preferate in liceu
era al unui “cojunto” (formatie) cu numele Duelo: "Amiga
Soledad” (Singuratate, prietena mea). La vremea aceea eram
indragostit de o fata si am fost impreuna o perioada scurta,
dar n-a fost o relatie de durata. Pe atunci nu puteam intelege
cu ce gresisem si de ce m-a respins si de aceea ascultam
obsesiv melodia respectiva, cu versuri de genul, “Tell me, why
did she leave when | adored her so?/ Answer me, loneliness,
my friend/ If she lacked something, it wasn't love/ Because
that's what | gave to her in excess".

I ROBERT 0ZIAS, STUDENT LA ENGLEZA, SOUTH TEXAS
COLLEGE, SUA

Ascultam multe genuri de muzica in liceu, dar nimic nu
se compara in ochii mei cu The Beatles. imi placea in special
modul in care versurile se imbinau armonios cu melodia.
Tot The Beatles mi-au trezit interesul pentru alti artisti rock.
Dintre cantecele lor, preferatul meu era “Across the Universe”.
{l ascultam adeseori, mai ales cand ma simteam deprimat sau
aveam nevoie de inspiratie. E atat de poetic si contine atata
frumusete (de exemplu, versul “Jai guru deva om”, o mantra
din Sanskritd), incat m-a facut sa iubesc viata, universul si tot
ce exista in el. Chiar si atunci cand il ascultam in singuratate,
nu ma simteam singur. Si alte melodii ale Beatles-ilor aveau
un efect similar, dar aceasta era preferata mea, prin rezonanta
emotionala pe care o simteam ascultand-o, o rezonanta care,
cu siguranta, mi se citeste si astazi pe chip.

Il LIANA VRAJITORU ANDREASEN, PROFESOARA LA SOUTH
TEXAS COLLEGE

Pe la inceputul liceului (in '84) inca ma strecuram fara bilet
la concertele Cenaclului Flacdra, sa cant cu delirantul public
“Si totusi exista iubiiiireee!” si “Tu Ardeal, tu Ardeal, iti suntem
osteni!” Sora mea si 0 matusa care facea liceul la ,Bancila”, la
flaut, compuneau cantece folk, iar eu eram publicul asculté-
tor. Cat despre muzica ,straind” (ce demodat imi suna acum,
scriind din Texas n mileniul 21), la inceputul liceului aveam
doud casete: Beatles si Celentano. Le stiam pe de rost. Erau o
evadare intr-o lume mai inocenta si in acelasi timp mai adulta
decat ce avea de oferit comunismul. Cand am inceput sa des-
copar Queen, Michael Jackson, Prince, Eurythmics, Depeche
Mode, Gazebo, Scorpions, casetele cu Demis Roussos si
Nana Mouskouri ale tatalui au inceput sa fie re (si re si re)-in-
registrate, sub dojenirea lui resemnata. Aceleasi casete se
umpleau cu cantece prinse “cu pureci’ de la Vocea Americii,
unde Casey Kasem avea un top 10 saptamanal. Nu aveam

Dragos Patrascu

gusturi prea specifice sau originale, dar incepuse sa ma inte-
reseze mai mult Michael Jackson (nici acum n-am scapat de
tachinaj!), care pentru mine reprezenta atractia Vestului: un
ritm liber si neasteptat, dans suplu si dinamic, rasa aproape
extraterestra a artistului (asa-I vedeam pe atunci). Limba en-
gleza a inceput sa-mi sune mai fluid si mai savuros in urechi
si cam pe atunci am hotarat sa fac facultatea la engleza. Sigur
ca ascultam si cantareti romani — cei care imi pareau mai pu-
tin conformisti, cum era Alexandru Andries — cred ca-i aveam
toate discurile, sau Celelalte Cuvinte. Dar muzica rdmasd n
suflet ca o felie de tinerete e cea legata de viata de liceu.
Cu colegele am inceput sa merg si la opera si opereta si am
inceput sa ma simt ca acasa in Teatrul National. Dar si in clasa
se asculta muzica. Si acum imi suna in urechi vocea colegului
Lucian cantand Phoenix in gura mare: “Fata verde cu parul




padure”, sau “Cine trece-n Valea Seaca/
Cu hangerul fara teaca?” Neincetatele
schimburi de discuri si casete erau apa vie
pentru noi. O casetd cu formatia A-ha are
si acum o semnificatie singulara pentru
mine. Apartinea unei colege care intéi i-a
imprumutat-o lui Malin, coleg si prieten din
copilarie. De la el a ajuns la mine caseta si
era inca in posesia mea cand Malin a fost
ucis de Securitate, fiindca familia lui incerca
sa plece in America. Si acum, dupa 30 de
ani, daca aud versul “I don't want to cry
again” din “I've Been Losing You", simt ca
undeva, in mine, un porumbel e zdrobit de
o piatra de moara.

IDANA TATARUSANU, ELEVA LA COLEGILL
NATIONAL

Am inceput prin a invata sa ascult. Am
inteles ca nu doar oamenii merita ascultati
si ca sunt o sumedenie de vibratii, de ritmuri
si de miscari sonore in lumea asta. Apoi mi-
am dat singura seama ca muzica se asculta
cel mai greu, ¢4, de fapt, ea e cel mai greu
de ascultat si de aceea mi s-a parut esential
sa stiu sa ignor.

Am inceput sd parcurg un alt spatiu, greoi,
ca si cand as fi mers prin noroi, ma distra-
geau copacii care vajaiau in dreapta mea
cand mergeam in tramvai, soarele care intra
comun in ochii tuturor, dar pe ai mei parca
ii prefera, locuri cunoscute care imi starneau
amintiri, ma deruta in general lumea si aveam
impresia ca muzica s-ar dori ascultata intr-un
ntuneric sau intr-o luming, fara masini si fara
semafoare, dar mai ales fara oameni.

Cand ies de la scoald ma opresc la covrigaria din statia
de tramvai si imi cumpar doi covrigi cu mac. De obicei se
intampla intotdeauna la fel, buna ziua, doi covrigi va rog,
devenise aproape plictisitoare interactiunea simpla cu femeia
de la covrigarie, care nu ma intrebase niciodatd ce mai fac
si nici nu Tmi zambise vreodatd, desi imi sprijineam coatele
obosite de tejgheaua ei in fiecare zi, de ani intregi, inainte
sa iau tramvaiul spre casa. Azi, o tigancusa mica, la vreo 4-5
ani, frumoasa, cu parul prins in cozi si ochi albastri margelati,
desculta si murdarg, statea turceste langa geamul covrigariei,
intr-o parte. Nici macar nu tinea mana intinsa. M-am uitat
mult si insistent la ea Tnainte sa imi cumpar cei doi covrigi,
pentru ca mi se parea ca adusese cu ea acolo atata tristete,
in causul manutelor ei murdare si obrajii ei de culoarea nucii
uscate erau sinceri si goi. Mi-am luat covrigii si m-am mutat

in spatele ei. Voiam sa continui sa o privesc neaparat. Din col-
tul in care ma aflam, mi se parea mai mica si mai nepotrivita
in locul acela si ma gandeam cum, daca eu as fi fost femeia
care vindea covrigi as fi luat-o induntru, inapoia tejghelei. Dar
pe vanzatoarea aceea nu cred sa o fi vazut vreodata zambind,
asa ca am staruit doar in a o privi, pe ea si pe toate tramvaiele
in care ar fi trebuit sa ma urc si s merg acasa. Dar eu, in
loc de asta, m-am asezat cu genunchii sub mine inapoia ei,
pentru ca undeva in mine cineva incepuse sa cante o melodie
veche de blues pe care o stiam de la mama mea si pe care
0 aveam acasa pe CD. Janis Joplin. Little girl blue. imi placea
pentru c& avea versuri putine si suna ca un ecou. imi revenea
mereu in minte, mai ales in timpul orelor si in tramvai cand
ma plictiseam si trebuia sé fiu mereu atenta la statia la care
sa cobor.

Sit there, count your fingers. What else, what else is there to
do? | know how you feel, | know you feel that you're through.
Count your little fingers, my unhappy little girl blue. Sit there,
count those raindrops. Feel them falling down, oh, honey, all
around you. Oh my unhappy, my unlucky and my little girl
blue.

imi vajaia capul, asa mi se intampla cand incerc s fac lega-
turi intre ceea ce se petrece in mine si exterior. Tigancusa isi
numdra degetele ei mici si murdare. Am plecat spre tramvai
si mi-am dorit sd nu o mai vad niciodata langa covrigarie. Ma
tulburase prea tare.

I VIVIANA GHEORGHIAN, ELEVA LA COLEGIUL NATIONAL

Acum, exact in momentul scrierii, acum, cand stau cu
laptop-ul in fatd si incerc sa ma prind care este relatia mea cu
muzica, nu ascult nicio melodie. Si de multe ori este asa. Nu
sunt o mare amatoare de muzica, dar am si eu momentele
mele.

Multi dintre prietenii mei au impresia ca sunt complet demo-
data (cel putin in aceasta privintd), pentru ca ascult mult mai des
piese de la Holograf sau de la Voltaj decét pe cele lansate pe
banda rulanta pe canalele de youtube ale marilor case de pro-
ductie romanesti. in general, ascult muzica cand am o dispozitie
bund, nu Imi gdsesc refugiul in ea atunci cand sunt abatuta, ci
dimpotriva. Ascult muzica atunci cdnd ma simt bine, fericita sin-
crezatoare, ascult muzica pentru a potenta aceasta stare, pentru
a o transforma in energie, in emotie, in entuziasm. Ascult muzica
din nevoia de a dansa si de a rade din toata inima, ascult muzica
pentru a fi vie, deci da, ascult muzica din nevoia de a adduga
un strop de culoare, de emotie, de exaltare. Dar de cele mai
multe ori ascult muzica dintr-un impuls de moment, generat de
ceva necunoscut, dintr-o necesitate nedefinita ori pentru ca am
senzatia ca acum, in clipa asta, ar merge o piesa buna. Si atundi,
care este aceasta piesa buna pentru mine?



Dragos Pétrascu - Dirijorul IV din ciclul Note despre

linii, desen tus , hartie Canson, 1997, 100x70 cm, foto:

Bogdan Pantir

Ma duc in Copou si incep sa ascult pe telefon piesele
noului album al lui Ed Sheeran, pasii mei incep sa simta deja
linia melodica, mintea incepe sa retina versurile, iar apoi,
rand pe rand, piese mai vechi precum Counting Stars de la
OneRepublic, Wake me up de la Avicii si apoi, momentul
culminant, una dintre piesele mele favorite, Time of my life
din filmul la fel de drag mie, Dirty Dancing. Si ma imaginez
dansand cu un baiat pe refren, pierzandu-ma in ochii lui,
simtindu-i pulsul pe brat. Nu sunt indragostita, sunt singura
n parc si cand inteleg asta incep sa ascult John Lennon si mai
apoi Vita de Vie. Trec de la un interpret la altul, de la o piesa la
alta, de la un gen muzical la altul si totul este un haos. Sunt o
persoana haotica, iar asta se resimte in tot ceea ce fac. Ascult
cu sonorul dat aproape la maxim, fara casti. Nu imi doresc
n mod special sa stie toata lumea ce ascult, dar castile, atat
de folosite azi, sunt unul dintre lucrurile pe care chiar nu pot
sa le suport. Cu o usoara retinere mi le pun in urechi atunci

cand vreau sa ascult You're that | want, interpretata de John
Travolta alaturi de Olivia Newton John in Grease.

Si da, sunt singura in parc. Si urasc sa fiu singura. Si toate
aceste piese nu dezvaluie nimic. Poate doar o farama de po-
veste, poate doar o farama din mine, un vis de adolescenta
ratacita pe aleile din Copou. Cert este cd o singura data in
viata muzica mi-a fost tovaras... atunci cand ascultam melo-
dia lui John Travolta si eram atat de aproape sa fiu accidenta-
ta pe pista de biciclisti, iar eu nu aveam bicicleta... Cam atat.
M-am intors in camera de camin si, pe sunetele unui flaut de
pe you-tube, am inceput sa citesc. Este, cred, melodia pe care
am accesat-o cel mai des. Scrie acolo ca ar ajuta la relaxare...

Il ANASTASIA FUIDAGA, ELEVA LA COLEGIUL NATIONAL

Muzica a fost mereu pentru mine o modalitate de a ma
raporta la ceea ce traiesc. Daca vreau sa reconstruiesc o



anumita perioada din viata mea, de obicei ma gandesc
la ce ascultam in acel timp. Fiecare melodie e asociata in
mintea mea cu o anumita imagine, un sentiment sau un
miros specific. in general, ascult multe genuri de muzica,
insa cel care ma reprezinta in cea mai mare masura este
(si va ramane probabil) metal-ul. E tipul de muzica in care
ma regasesc mereu, indiferent de starea pe care o am sau
de perioada pe care o traversez, iar motivele sunt mult
prea multe pentru a le putea surprinde in cateva cuvinte.
Prin metal am ajuns sa ma cunosc mai bine; e un fel de
alta lume in care sunt libera sa-mi arat emotiile, unde pot
fi in totalitate eu insami, unde nu trebuie sa ma supun
niciunei reguli. Acolo pot fi singura, imi pot analiza gan-
durile si devin cu adevarat sincera cu mine.

M-am obisnuit cu reactiile oamenilor, care, de cele mai
multe ori, raman cumva uimiti cand afla ca eu ascult asa
ceva: ,Dar tu esti foarte linistita!”. Aproape ca ma amuza
prezumtia asta ca metalistii sunt oameni violenti si foarte
agitati. Mai exista apoi o serie de intrebari, unele stupide,
pe care le intalnesti la tot pasul si de care nu poti scapa:
,Cum poti sa asculti grohaielile (citat!) alea?” sau eterna
,Cum intelegi ce spun &ia acolo?”. M-am obisnuit si cu
parerile ,specialistilor”: ,E doar zgomot, nu are niciun
sens!”. Ceea ce multi nu inteleg e faptul ca metal-ul nu
e doar muzica, ci un mod de viata. La fel de asumat ca
oricare altul.

De fapt, nu instiga la violentg, ci doar vorbeste despre
partea aceea a lumii pe care de multe ori camenii nu vor
sa o recunoascd, dar care tradeaza un adevar despre fiin-
ta umana si care continua sa existe chiar daca iti ingropi
adanc capul in nisip...

O intdmplare care imi vine mai mereu in minte cand
vorbesc despre muzica pe care o ascult este cea legata de
Bucovina Rock Castle 2016. A fost primul festival mai impor-
tant la care am fost (pe langa Rock'n’lasi), chiar daca am stat
numai prima zi. Am mers cu tata pe drum, ceea ce, trebuie
sa recunosc, a rapit din distractia pe care as fi putut sa o
am in tren cu prietenii. Tin minte cd ma uitam la cdmpurile
nesfarsite, unele verzi, unele cultivate, altele uscate de soare,
iar in casti se auzea Wishmaster de la Nightwish. Era aproape
ironic, avand in vedere ca ma indreptam spre un concert
black metal. Cand am ajuns la Cetatea de Scaun a Sucevei,
am inceput s& ma simt cu adevarat in elementul meu. Nu
cred cd as putea pune in cuvinte ceea ce am trait atunci, sub
cerul plin de stele, facand headbang pe piesele celor de la
Negura Bunget si Dark Funeral. Era ingrozitor de frig pentru
hanoracul meu care nu putea face fatd la cele 5 grade de
afara (desi era mijlocul lui august), iar capul ma durea oribil.

Cu toate acestea, nimic nu a mai contat in acele momente.
Bucuria de a fi acolo cu persoanele cele mai dragi, de a simti
fiecare bataie a vantului si de a asculta Dark Funeral live anula
orice alt lucru care ar fi putut sa imi stirbeasca fericirea. Asta
e si ,magia” concertelor metal: te pierzi cate putin pe tine cel
inautentic, in timp ce libertatea iti invadeaza porii, iar cand se
termina simti ca esti infinit.

I TUDOR BERBINSCHI, ELEV LA COLEGIUL NATIONAL

Tin minte si acum fragmente de cand eram mic cand ma
plangeam alor mei de muzica la volum mare (cand mer-
geam fn vizite sau la diverse sindrofii). inca de atunci aveam
0 pasiune (ca sa spunem asa) pentru zgomotele aranjate
armonic, atat de atasat incat cu urechile mele obisnuite cu
nearfield-listening sau cu perechea de Grado Labs era un chin
insuportabil sa nu mai disting nimic din ceea ce trebuia de fapt
sa aud. Culmea e ca o buna perioada de timp singurul criteriu
de selectie a ceea ce imi pldcea era daca suna bine urechilor
mele (nu conta genul sau versurile). Cu timpul m-am facut
curios si m-am intalnit si confruntat cu diverse preferinte. Am
trecut prin perioada oldies but goldies, rock clasic, progresiv,
electronica, folk, clasica, experimentale, newage, reggae, jazz
etc. Unele faze au durat mai mult, altele mai putin.

Undeva prin clasa a saptea, pe cand ascultam cu carul hou-
se si trance un bun prieten mi-a aratat ca facuse rost de toatd
discografia (la acel moment) a lui Cedry2k. Mai ascultasem rap
dar cultura mea hip-hop de la acel moment se limita undeva
la 50 cent, putin Eminem, California love, Next episode si dupa
céteva alte piese, o mica terapie de soc, s-a lipit bine de mine. In
momentul de fatd cred cad am facut o mica obsesie pentru gen
din moment ce tin minte si echipa de productie a albumelor.
intre timp m-am distantat (sau plictisit poate) de hip-hop-ul
romanesc si am ajuns sa i caut radacinile cu Kool Herc sau
N.WA. sau sursa originala: funk-ul si jazz-ul, desi il simt mai
aproape pe cel de studio si nu pe cel improvizat cu multe sin-
cope. Ca albume pot sa numesc zeci, dar nu isi are rostul caci
nu le ascult doar pe acelea.

Atunci cand deschizi foobar-ul si te uiti la top playcount
in cazul meu ai sa vezi o ciorba: Lethal Industry a lui Tiésto
sta langa piese a lui Oxia/ Silent Strike sau / got 5 on it, care,
culmea, desi imi e ringtone de cativa ani nu ma enerveaza,
e langa Eleanor McEvoy sau Pink Floyd (pre David Gilmour)
sau Alborosie langa Charlie Parker sau piese C.T.C.- cred ca s-a
prins ideea. in orice caz muzica nu e doar instrumental sau
doar versuri ea e de ascultat indiferent de cine o fabrica sau
ce vrea sau credem ca reprezinta. Cu asta mi-am petrecut eu
adolescenta - cel putin 17 luni din 2012 pana acum conform
playerului.
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BLAMAREA FEMEILOR i FRIZA LUI MUNCH REFLECTA DISCURSUL PREDOMINANT DIN SFERA PUBLICA
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INFERIORITATEA FEMEILOR.
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cest eseu va examina reprezentarea femeii in Friza

Vietii de Edvard Munch cu referire la discursului me-

dical de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Voi argumen-
ta ca, departe de a fi reprezentari impulsive ale experientelor
sale personale, reprezentdrile femeilor in opera lui Munch
sunt de fapt lucrari construite cu grija care dovedesc impli-
carea sa in dezbaterile contemporane despre sexualitate. Voi
incepe prin a problematiza aspectul autobiografic, aparent
confesional, al operei lui Munch, argumentand in favoarea
unei interpretari contextuale. Ulterior, voi prezenta implicarea
lui Munch in grupul de la Zum Schwarzen Ferkel din Berlin
din perioada in care a inceput sa lucreze la Friza. Picturile din
aceasta serie vor constitui punctul central al eseului, intrucat
prezinta barbatul si femeia ca fiind esente biologice deper-
sonalizate, dezvaluind astfel convingerile lui Munch asupra
sexualitatii.” in final, voi face referire la tratatul Sex si caracter
[1903], scris de psihanalistul austriac Otto Weininger, pentru
a contextualiza atitudinile exprimate n lucrarile lui Munch in
cadrul societatii de la fin-de-siecle.?

IN PRIMUL RAND, 0 INTERPRETARE BIOGRAFICA A OPEREI
LUI MUNCH SUBESTIMEAZA GRADUL IN CARE VIZIUNEA
SA ARTISTICA A FOST DETERMINATA DE PREJUDECATI
ASUPRA SEXUALITATII $I A DIFERENTEI DINTRE SEXE DE
LA SFARSITUL SECOLULUI AL XIX-LEA.

Relatiile problematice ale lui Munch cu femeile sunt
adeseori interpretate ca fiind sursa adanca si personald a
lucrarilor sale; primii sai biografi si artistul insusi au promovat
o interpretare biografica a operei sale’ Cu toate acestea,
Munch si-a transformat in mod deliberat experientele per-
sonale in simboluri care depasesc limitele sinelui. Aceasta
reinterpretare, vizibila atat in lucrarile sale vizuale cat si in

1 Nu este obiectivul acestui eseu sa formuleze generalizari despre intreaga opera a lui Munch.
Artistul a pictat multe portrete individualizate ale prietenelor si familiei sale care trebuie analizate
dintr-o alta perspectiva. Pentru o prezentare de ansamblu a acestor lucrari, vezi Patricia Berman si
Jane von Nimmen, Munch and Women, (Alexandria: Art Services International, 1997).

2 Termenul fin-de-siecle descrie deceniile 1880-1900, evocand spiritul pesimist si decadent
care a caracterizat aceasta perioada in Europa. Acesti ani au fost marcati de o atitudine reactionara
fata de marile schimbari sociale ale secolului al XIX-lea. Alienarea fata de societatea moderna a
fost ilustrata in operele primtiviste ale lui Paul Gauguin, in stilul de viatad decadent din Montmartre
imortalizat de Tolouse-Lautrec si, bineinteles, de angoasa existentiala evocata de tabloul Tipatul
de Edvard Munch.

3 Patricia Berman, “Edvard Munch: Women, ,Woman,” and the Genesis of an Artist's Myth,"
in Munch and Women, 17.

scrierile semi-fictive, a fost o cale de “a-si juca biografia ca
spectacol Lucrarile de arta ale lui Munch, desi inspirate
din viata personald, au fost filtrate prin conceptiile sociale
generale; aceste idei i-au oferit o cale de a-si conceptualiza
experienta si de a o comunica altora. Astfel, atitudinile sale
asupra diferentei dintre sexe si a sexualitatii au evoluat prin
raportare la diferitele medii sociale din care a facut parte,
variind de la sprijinul pentru emanciparea sexuala sustinut
de cercul artistilor avant-gardisti din Kristiania (in prezent
Oslo) la suspiciunea deschisa fata de sexualitatea feminind
impartasita de cercul din Berlin.

in 1892 Munch s-a mutat la Berlin, unde s-a implicat in-
tr-un grup international de scriitori si oameni de stiinta care
impartaseau interesul pentru Monism, evolutie si sexualitate.®
Monismul este o filosofie bazata pe Darwinism care afirma
unitatea tuturor organismelor vii si existenta unei forte vitale
omniprezente care poate fi gasita in protoplasma, contopirea
elementelor si atractia sexuala.® Multe dintre cunostintele lui
Munch de la Zum Schwarzen Ferkel aveau pregatire medica-
1, inclusiv prietenul sau cel mai apropiat, scriitorul polonez
Stanislaw Pryzbyszewski. Acesta studiase medicina sub
indrumarea lui Ernst Haeckel, fondatorul Monismului, si a lui
Karl Vogt, un om de stiinta ale carui studii in craniologie au
investigat inferioritatea femeilor si a ,raselor infericare” fata
de barbatii albi.” La vremea respectiva, discursul medical do-
minant, provenind din teoria evolutiei formulata de Darwin,
postula ca femeile sunt atavice si subdezvoltate din punct de
vedere fizic si mental. Teoria darwinista plasa barbatii pe cea
mai Tnalta treapta a scarii evolutiei, sustinand ca ei reprezinta
specimenul uman complet dezvoltat® Paul Mdbius, care a
scris unul dintre cele mai cunoscute studii despre presupusa
debilitate mentala a femeilor, a participat ocazional la intalni-

4 Berman, "Edvard Munch's ‘Modern Life of the Soul” in Kynaston McShine (ed.), Edvard
Munch: the modern life of the soul, (New York: MoMA, 2006), 46.

5 Reinhold Heller, Munch: his life and work (London: Calman&Cooper, 1984), 104.

6 In scrierile sale Munch face referire la protoplasma, ciclul de reinnoire care uneste toate
generatiile si vibratjile care patrund toata materia, fapt ce demonstreaza ca ipotezele moniste
i erau familiare.

7 Shelley Wood Cordulack, Edvard Munch and the Physiology of Symbolism, (London:
Associated University Presses, 2002), 20.

8  Pentru un studiu indtroductiv asupra teoriilor darwiniste care au postulat inferioritatea
biologica a femeilor vezi Bram Dijkstra, Idols of Perversity, (New York and Oxford: Oxford UP, 1986),
167-172.
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(stg.) Madonna, 1894-95. Oil on canvas, 90.5 x 70.5 cm. Nasjonalmuseet, Oslo

(dr) Madonna, 1895-1902. Lithograph and woodcut, 60.5 x 44.5 cm. MoMA, New York

rile de la Zum Schwarzen Ferkel® Mobius sustinea ca
maternitatea era singura datorie si vocatie a femeii
si ca preocuparile intelectuale ar transforma-o intr-o
fiinta devianta, incapabil de reproducere. De ase-
menea, el a avertizat asupra pericolului reprezentat
de feminism pentru bunastarea societatii si chiar a
speciei.”® Potrivit lui Mobius, ,Femeia Noud" ar peri-
clita dimorfismul sexual pe care se bazeaza evolutia

umana, asumandu-si caracteristici masculine.

Insistenta lui Munch asupra sexualitatii si fertilitatii
femeii reflecta intocmai discursul pseudo-stiintific
contemporan, care avea ca obiectiv sa dovedeasca ca
emanciparea femeilor ar fi o aberatie sociala si biolo-
gica. Din aceasta perspectiva, lucrarile sale rezoneaza
cu ideile promovate de catre membirii cercului de la
Zum Schwarzen Ferkel.

in acest mediu intelectual, Munch si-a dezvoltat
viziunea artistica inspiratd de Monism si a inceput

Friza vietii, un proiect la care a continuat sa lucreze

pe parcursul urmatoarelor trei decenii. Initial, Friza a cuprins
doar sase tablouri expuse in Berlin in decembrie 1893 cu titlul
,Studiu pentru o serie intitulatda Dragostea:” Vocea, Sarutul,
Vampir, Madonna, Melancolie si Tipdtul. Potrivit lui Munch,
Friza Vietii ilustreaza ,lupta dintre barbat si femeie, numita
dragoste."’" Acest proiect artistic, care exploreaza tema sexu-
alitatii, reflecta anxietati contemporane cu privire la ereditate,
atavism si boli venerice. in timpul anilor 1890, sexualitatea
a devenit un subiect de interes public, iar sexologia, o noua
ramura a medicinei, initiindu-se studiul sexualitatii normale
si deviante.”?

De asemenea, anonimitatea personajelor din tablourile
sale subliniaza faptul ca acestea reprezinta barbatul si femeia
ca arhetipuri biologice care fisi urmeaza orbeste impulsurile.
Pentru obiectivele acestui eseu, voi discuta lucrdrile Madonna,
Trei Stadii ale Femeii — Sfinx si Cenusd.

9 Berman, “Bodies of Uncertainty: Munch’s ‘New Men" in Erik Morstad (ed.), Edvard Munch: an
anthology, (Oslo: Oslo Academic Press, 2006), 128.

10  Paul Mdbius, Ueber den physiologischen Schwachsinn des Weibes, (Halle a.S., 1900), 15-17.

11 Manuscris N30 citat in Poul Tojner, Munch: in his own words," (London: Prestel, 2003), 67.

12 Berman, “Bodies of Uncertainty, 122-24.

13 Berman, “Munch: Women," 34.

Tabloul Madonna propune o reprezentare ambivalenta a
sexualitatii. Initial, panza a fost expusa intr-o rama de lemn
decorata cu un model stilizat reprezentand spermatozoizi si
un fetus, care este vizibil in litografia cu aceeasi tema.’ Pe de
o parte, imaginea celebreazd sexualitatea procreativa ca un
act sacru in care, in cuvintele lui Munch insusi, ,lantul care
leaga miile de generatii de morti cu miile de generatii care
urmeaza sa se nasca a fost legat."”’ Acest citat reflecta credin-
ta monista intr-un ciclu etern de distrugere si regenerare care
guverneaza umanitatea si natura. in acest tablou, fundalul
sugereaza un spatiu hermetic asemanator unui pantec, iar
vibratiile sugerate de liniile sinuoase ar putea face referire la
forta vitala monista care insufleteste toata materia.’”® Pe de
alta parte, paleta sumbra si chipul aparent emaciat al femeii
sugereaza o legatura insidioasa intre extazul sexual si moarte.
intr-adevar, asocierea sexualititii cu moartea constituie un
topos reprezentativ al artei de la finalul secolului al XIX-lea,
bazandu-se In mare masura pe realitatea sumbra a ratei ridi-
cate de decese cauzate de nasteri dificile. Cu toate acestea,
pentru artistii si scriitorii de la fin-de-siecle, relatiile sexuale
nu punea in pericol doar femeile — barbatii isi puteau pierde
individualitatea cedand in fata dorintelor lor irationale.””
Mai mult de atat, bolile venerice si pericolul malformatiilor
genetice au declansat anxietati tot mai mari in legdtura cu
sexualitatea. Spre exemplu, eruptia de sifilis din anii 1880 a
ridicat probleme cu privire la ereditate, la care Munch face
referire in litografie prin portretizarea fetusului scheletic.’®

14 Heller, Munch, 129.

15 Manuscris T2547, citat in Tojner, Munch, 118.

16 Wood Cordulack, Edvard Munch, 36.

17 Heller, Munch, 126.

18 Stephen Schloesser, “From Spiritual Naturalism to Psychical Naturalism: Catholic
Decadence, Lutheran Munch, Madone Mystérique” in Jeffrey Howe (ed.), Edvard Munch: psyche,
symbol, expression, (Boston: McMullen Museum of Art, 2001), 95-6. Munch a adresat aceste pro-
bleme in lucrari ca Mostenire (ulei pe panza, 1897; Muzeul Munch, Oslo) si Moartea si fata tandrda
(ulei pe panza, 1894; Muzeul Munch, Oslo)



Potrivit fiziologilor din secolul al XIX-lea, nasterea repre-
zenta momentul in care extazul si durerea erau contopite.”
Pentru Munch, sacralitatea acestui moment se regasea in
convergenta dintre primejdia mortii si crearea unei noi vieti.
in aceasts imagine, conceptia, nasterea si moartea sunt imbi-
nate intr-un tot unitar care defineste feminitatea.

intr-adevar, in secolul al XIX-lea, reproducerea era singura
forma acceptabila de sexualitate feminina. Femeile asertive
din punct de vedere sexual, la fel si cele care nu aveau co-
pii, erau privite precum cazuri patologice de degenerare®
Aceasta forma de control a sexualitatii feminine a constituit o
modalitate eficienta de a relega femeile la sfera privata si de
a le consolida unicul rolul de ingrijitoare in familia burgheza.?’

O asemenea perspectiva determinista este redata in ta-
bloul Trei Stadii ale Femeii — Sfinx, care infatiseaza femeile ca
fiind ,sclave ale dictatelor propriilor fiziologii reproductive."%?
Femeia este prezentata in raport cu cele trei

judecata contemporana conform careia sexualitatea guver-
neaza existenta femeii. Aceasta perspectiva a fost raspandita
de numeroase studii in sexologie si a fost rezumata succint in
1903 de Otto Weininger, care a sustinut ca ,barbatul poseda
organe sexuale, organele sexuale o poseda pe femeie."?
Natura instinctuala, atavica a femeii a fost subiectul altor
lucrari ale lui Munch care dezvaluie o perspectiva mai putin
inofensiva asupra sexualitatii feminine.

Tabloul Cenusd reprezinta o acuzare fatisa a pornirilor
sexuale si infatiseaza natura exclusiv sexuala a femeii ca o
amenintare pentru geniul artistic masculin.

Scena se petrece intr-o padure, evocand asadar un to-
pos asociat cu natura pentru a sugera ca sexualitatea este
un instinct biologic innascut. Cu toate acestea, luand in
considerare titlul original al lucrarii — Dupd Cddere — cadrul
poate fi interpretat ca o referintd la Eden, accentuand astfel
subtextul biblic al acestei imagini.?* Spre deosebire de lucra-
rile examinate anterior, care reflecta credinta lui Munch in
universalitatea atractiei sexuale, Cenusd prezinta sexualitatea
ca o forta distructiva care intuneca rationalitatea barbatului si
il conduce spre damnare. Postura celor doua personaje suge-
reaza ca barbatul constientizeaza gravitatea pacatului la care
a fost condus, in timp ce femeia este cea vinovata. Corsetul

24 Otto Weininger, Sex and Character, (London: W. Heinemann, 1906), 219.
25 Wood Cordulack, Edvard Munch, 88.
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stadii fiziologice considerate ca fii determina
existenta: cea purtand o rochie alba simbolizea-
za virginitatea, femeia goala privind direct spre
spectator reprezinta sexualitatea maturd, iar cea
imbracata in negru semnifica pierderea fertilita-
tii. Titlul Sfinx face aluzie la creatura mitologica
care devenise la sfarsitul secolului al XIX-lea un
motiv recurent in arta si literatura, simbolizand
natura feroce, instinctuala a femeii?* Mai mult
de atat, titlul sugereaza ca ,eternul feminin” ra-
mane o enigma pentru artist — reiterand, asadar,
intelegeri esentialiste ale diferentei dintre cele
doud sexe. Aceastd interpretare este confirmata
de prezenta personajului masculin din dreapta,
care este separat de restul scenei si priveste
melancolic in jos, evitand privirea spectatorului.
Ideea fundamentald a tabloului subliniaza pre-

19 Wood Cordulack, Edvard Munch, 74.

20  Sharon Hirsh, Symbolism and Modern Urban Society, (Cambridge:
Cambridge UP, 2004) 130. Vezi mai ales capitolul “The New Woman or the
‘Should-be-Mother."

21  Kristie Jayne, “The cultural roots of Edvard Munch's Images of
Women," Woman’s Art Journal, 10:1 (April 1989), 29.

22 Idem, 30.

23 Berman si von Nimmen, Munch and women, 121.

Three Stages of Woman - Sphinx, 1894. Oil on canvas, 250 x 164 cm. Rasmus Meyer Collection, Bergen, Norway. © Dag Fosse
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ei rosu confirma aceasta interpretare, luand in considerare
conotatiile de pericol si dorinta sexuald pe care aceasta
culoare le invoca. intr-adevar, paleta cromatica amplifica sen-
timentul de disperare evocat in aceasta imagine. Nuantele
de rosu inchis ce domind fundalul transforma peisajul intr-o
exteriorizare a unei stari psihologice de sfasietoare tulburare.
Sentimentul coplesitor de vina este exprimat atat de expresia
faciala ingrijorata a femeii, cat si de postura aplecata a bar-
batului, care isi ascunde fata in maini, evitand privirea acuza-
toare a spectatorului. Aceastd imagine face aluzie la pericolul
constituit de femeie pentru dezvoltarea artistica si spirituald
a geniului masculin? Istoricii de arta au sugerat ca Cenusd
este o explorare a masculinitatii in criza, deoarece autoritatea
barbatul este aici subminaté de femeia care rdspunde instinc-
telor sale sexuale.?” Totusi, reprezentarea feminitatii in opera
Munch nu urmeaza aceeasi agenda progresiva de acceptare
a sexualitatii non-conventionale; dimpotriva — in aceasta lu-
crare, femeia este infatisata in rolul de ispititoare, care i-a fost
atribuit timp de milenii incepand cu arhetipul feminin, Eva.
in timp ce tabloul initial ii arata pe ambii parteneri plini de
remuscare si disperare, intr-o prelucrare ulterioara a acestei
teme, femeia este infatisata zambind sfidator. Expresia in-
crezdtoare, netulburata a femeii sugereaza victoria sa asupra
barbatului care a cazut prada farmecului sau ademenitor.

Aceasta schimbare subtild a compozitiei litografiei indica
o prejudecata raspandita, conform careia femeile erau con-
siderate incapabile de judecata morala. intr-adevar, Munch
observa in jurnalele sale cd ,femeia nu are niciun sentiment
de rusine sau responsabilitate. Asemenea unui copil, ea |[...]
nu are niciun sentiment de remuscare.'?

MUNCH NU A FOST SINGUR iN CONVINGEREA SA CA
FEMEILE SUNT iN ESENTA AMORALE — DE FAPT,
PRESUPUSA DEBILITATE MINTALA A FEMEILOR A
CONSTITUIT SUBIECTUL UNUI STUDIU INFLUENT

[N SEXOLOGIE, SEX S| CARACTER [19031 DE OTTO
WEININGER.

Ideile postulate de Weininger ilustreaza criza masculinitatii
n societatea de la fin-de-siecle. Argumentele sale radicale au
fost prezentate ca rezultatele unei lungi traditii de cercetare
stiintifica; ,A fost dovedit exhaustiv ca femeia este lipsita
de suflet si nu poseda nici ego si nici individualitate, nici
personalitate si nici libertate, nici caracter si nici vointa."? De
asemenea, Weininger a problematizat notiunea de esentia-
lism sexual, sustinand ca ,masculinul absolut” si ,femininul
absolut” nu existd; in schimb, a teoretizat ,forme sexuale in-

26 Idem, 85. Vezi Weininger, care afirma ca geniul este esenta masculina absoluta.

27  Berman, “Munch: Women," 34,

28  Manuscris T2776 citat in Tojner, Munch, 195. Jurnalele lui Munch sunt scrieri semi-fictive;
desi nu ar trebui considerate surse credibile ce documenteaza viata artistului, ele dezvaluie atitu-
dini despre sexe adanc inradacinate in societate.

29  Weininger, Sex and Character, 207.

termediare.”* Desi exista suficiente dovezi pentru a demon-
stra ca Munch a citit intr-adevar Sex si caracter,’’ acest eseu
nu are ca obiectiv sa stabileasca o relatie de cauzalitate intre
argumentele lui Weininger si viziunea artistica a lui Munch.
Cu toate acestea, lucrarea lui Weininger este relevantd in ma-
sura in care demonstreaza ca asemenea atacuri denigrante
asupra femeilor erau acceptate in cercurile artistice, si nu
numai, si chiar aveau autoritatea unor cercetari stiintifice. Mai
mult, Weininger a sustinut ca ,niciun barbat care se gandeste
atent la femei nu mai are o impresie buna despre ele; barbatii
fie dispretuiesc femeile, fie nu s-au gandit niciodata serios la
ele?? Atasand denigrarii femeilor un atribut intelectual — ca
si cum ar fi rezultatul unor investigatii filozofice — Weininger
a fost unul dintre cei mai inversunati promotori ai misoginis-
mul, mai ales in cercurile de intelectuali. in acest context, nu

30 Idem, 5-7; 65. Munch a contestat modelul traditional de masculinitate, construindu-si
in mod deliberat imaginea publica de artist decadent. Vezi Berman, “Bodies of Uncertainty," in
special 128-34.

31 Doua texte biografice — de Johan Roede si Jens Dediken — sustin ca Munch avea o copie a
lucrérii Sex and Character in 1904.

32 Weininger, Sex and Character, 236.

) Jacques Lathi
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este de mirare ca o mare parte din arta de la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea a avut ca fundament ,,0 veritabila iconografie a
misoginismului.’*

in concluzie, imaginile adesea problematice ale femeilor
in opera lui Munch au facut parte dintr-un raspuns cultural
mai amplu la un ansamblu de fenomene sociale interdepen-
dente — schimbarea relatiilor dintre sexe, afirmarea miscarii
feministe si criza masculinitatii. Desi tendinta misogina din
opera lui Munch a fost privita in trecut precum un mit creat
de biografii si criticii sai, ar fi mai adecvat ca aceasta dimensi-
une a creatiei sale sa fie contextualizatd, nu repudiata. Modul
in care Munch a reprezentat feminitatea a fost influentat de
contextul social, reflectand asadar anxietdti raspandite fata
de reformarea relatiilor dintre sexe la sfarsitul secolului al
XIX-lea. Din acest motiv, incercarea de a distanta opera sa de
criza contemporana a masculinitatii nu face decat sa creeze o
imagine la fel de mitica a artistului, ca fiind situat mai presus

33 Dijkstra, Idols of Perversity, viii.

de societate. De fapt, blamarea femeilor in Friza lui Munch
reflecta discursul predominant din sfera publica care a recurs
la stiinta pentru a fabrica teorii aparent irefutabile care sa
demonstreze inferioritatea femeilor. Astfel, o analiza critica
a operei lui Munch nu are ca obiectiv sa ii condamne con-
vingerile personale, ci mai degraba sa dezvaluie anxietatile
si prejudecatile fundamentale despre sexe care au influentat
intreaga sfera publicd, de la discursul stiintific pana la creatia
artisticd, in societatea de la fin-de-siecle.

Traducere din limba englezd de Silvia Popescu.

Alexandra Masgras, absolventa a Colegiului National de Arta ,,Octav
Bancila” lasi si fost redactor-sef ALECART, este studenta in anul al
I1l-lea la Universitatea din Glasgow, unde studiaza Istoria Artei.
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Ashes, 1899. Lithograph and watercolour, 35.4 x 45.7 cm. MoMA, New York
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DESPRE PALMELE SCRISE,
ASCULTARI, PLIMBARI Si
SINDROFIL. IN LICEU

DACA MA GANDESC BINE, MI-E IMPOSIBIL SA iMI AMINTESC VREO PLIMBARE ESENTIALA DE DUPA ORE iN CARE SA NU IMI FI FOST FRIG SAU FOAME. ORI
AMBELE. DOAR CA iN LICEU NECESITATILE EMOTIONALE SUNT MAI IMPORTANTE DECAT TRIVIALITATI PRECUM SENZATIA DE FOAME SAU FRIG, TOT CE
CONTEAZA SUNT BUZUNARELE IUBITULUI iN CARE ITI CUIBARESTI DEGETELE SAU RITUALUL SAMANIC AL STATULUI TN CERC IN FATA LICEULUI.

% Roxana Dumitrache

N

n licey, zilele sunt ca palmele: seamana intre ele oarecum

si ai impresia ca profetesc, intr-o cartografiere minutioasa,

hartile unor destine exceptionale. Cand nu ascund, la
intersectia dintre linia vietii si linia dragostei, urmele inocent-
albastre ale unor formule matematice, datele razboaielor
punice sau cum se scrie, de fapt, Kierkegaard. Nu exista, zau,
palme care sa fi absolvit liceul nescrise. Daca da, atunci ar
trebuie sa candideze la o canonizare si sa devina ,Sfintele
palme nescrise”.

Cand nu invatam mult si dens si nu lucram la un text,
sintagma pe care o foloseam ca sa fac pe interesanta si pe
scriitoarea, cand nu scriam nici pe palme, adica in timpul pas-
nic de dupa teze, lucrari si ascultat - iar termenul are atata
haz si tragism incat iti da senzatia ca ,ascultarea” la fizicd e,
de fapt, ora in care trebuie sa-i faci confidente profesorului
sub obladuirea unei mari prietenii intre ascultdtor si ascultat,

ei bine, dupa toate astea, aveam mult timp liber. Pe atunci,
sigur, mi se parea neincapator, dar acum imi dau seama ca
timpul liber arata ca un bunic - era o prezenta masiva si con-
stanta in viata mea. Bine, nu doar timpul meu avea o rabdare
buniceasca si asta stim deja.

DUPA SAPTE ORE DE LATINA-
ROMANA-MATEMATICA-ISTORIE-
FIZICA-ENGLEZA-LATINA, MA APUCA
O POFTA URGENTA Sl BOEMA

DE A VEDEA ORASUL iN TOATE
PLIMBARILE MELE ERA INVARIABIL
CUMPLIT DE FRIG -FRIGURI CUM
DOAR IN ORASELE DIN NORDURI
CARE DAU FRISOANE $1 ZGRIBULESC
PANA $1 STATUILE MARILOR
DOMNITORI SE INTAMPLA SA FIE.




Adrian Moraru - Girl with a Hat

Mai trebuia sa fiu si cvasi-lihnita tot timpul pentru ca bis-
cuitii  si alte crantanele rontdite comunitar in pauze sau
manierat, pe sub banca, in timpul orelor de chimie care si
acum, in amintirea mea, miros a pufuleti, nu pacaleau foamea
nimanui. Daca ma gandesc bine, mi-e imposibil s& imi amin-
tesc vreo plimbare esentiald de dupa ore in care sa nu imi fi
fost frig sau foame. Ori ambele. Doar ca in liceu necesitatile
emotionale sunt mai importante decét trivialitdti precum
senzatia de foame sau frig, tot ce conteaza sunt buzunarele
iubitului in care iti cuibaresti degetele sau ritualul samanic al
statului in cerc in fata liceului. Adevarul e ca dupa 7-8 ore
petrecute in clasd, ai nevoie de timp si pentru conversatii
fundamentale. Asa ca zilnic trotuarul din fata liceului era
sub ocupatie, spre agasarea trecdtorilor care faceau slalom
printre noi. Nici acum nu stiu ce povesteam, dar se vorbea
mult, masiv, urias si se radea de la un capat la altul al strazii.

Foarte rar se intampla sa fiu lovitd de un
surmenaj brusc in timpul scolii si atunci se im-
puneau mici pauze care durau fix cat o ord de
curs sau uneori, in conditii de extrem surmenaj,
doua-trei ore. Langa liceu era o cafenea cu aer
hamacesc unde ma odihneam - rar, extrem de
rar!- in timpul orelor.

DE MULTE ORI SE INTAMPLA
CA PROFA DE ROMANA SAU
CEA DE PSIHOLOGIE, CELE
MAI TEMERARE S| POPU-
LARE PROFESOARE, SA NE
INTRERUPA SIESTA SI SA NE
INCOLONEZE, CA PE NISTE
TURISTI CURIOSI S| OBEDI-
ENTI, INTR-UN PELERINAJ
CATRE SALA DE CLASA.

Da, si eu am fost surmenata de cateva ori in
liceu si aproape de fiecare data profa mea de
romana a stiut unde ma odihnesc. Asa sunt,
probabil, toti profesorii de romana, vizionari si
auctoriali, ca naratorii omniscienti. Mai erau,
sigur, petrecerile, balurile bobocilor si majoratele.
intr-o lume cu un simt al ridicolului complet,
balurile bobocilor ar trebui sa se cheme mai des-
tept. Nici party-urile de acum nu se mai numesc
ceaiuri dansante sau sindrofii. In fine, intre petre-
ceri, majorate si balurile de liceu, asteptarile erau
umflate si pline de rumoare. in incapatanarea
noastra autarhicd, chiar daca voiam sa parem ca
detestam balurile, noud ne placeau putin. Chiar

si pentru ca la after-party iti vedeai profesorii dansand pe
muzica doudmiista.

Notd: Se intdmpla sa rescriu acest text pe hartie dupa
o implozie a word-ului care nu a salvat nimic-nimic. in
cyberspace, exista probabil raiul si iadul textelor pierdute.
in sfarsit, I-am rescris rapid din memorie dorindu-mi sa-mi
fi notat, ca in liceu, ceva pe palme. Sau macar sa-l fi scris
decent, pe un caiet studentesc pe care sa-| las intr-o cafenea
sau sub bancd, cum se intdmpla atat de des in liceu.

v Roxana Dumitrache a absolvit London School of Economics and
‘ Political Science si Facultatea de Stiinge Politice din cadrul SNSPA,
ca sefa de promotie. In prezent, este coordonator de programe la

Directia Relatii Internationale din cadrul Institutului Cultural Roman.
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CINE SE ASCUNDE SUB
COCUL ,,MAN-BUN”?

IN STATELE UNITE, SUB-CULTURA HIPSTER A INVADAT ORASELE MARI, STABILINDU-SE MAI ALES IN CARTIERE CHIC, CU MULTI STUDENTI Sl
CU 0 PUZDERIE DE CAFE-BARURI UNDE POTI CUMPARA CEL PUTIN 10 VARIETATI DE CAFEA.

¢ Liana Vrajitoru Andreasen

-ai zarit si in Romania, cu siguranta: tineri androgini cu casti

in urechi, pierduti in ganduri, barbati cu parul strans intr-un

coc mititel (poate n stil samurai, poate si cu 0 mustacioara
din anii '20), fete cu par scurt si un breton mare si asimetric,
pe o parte, cu blugi strdmti, cumparati gata-gauriti, cu o
palarioara demodata (si, evident, re-modata) dar nu foarte
femining, cu ochelari cu rame groase si poate un tatuaj. iti
vorbesc de retete vegetariene, iti explica in ce fel sa te feresti
sa distrugi planeta si cum sa te imbraci fara sa contribui la
torturarea animalelor. Poate te enerveaza putin sa-i vezi, poa-
te iti dau idei cum sa-ti improspétezi garderoba, dar iti atrag
privirea, asta e clar. Ai ghicit, ma refer la hipsteri.

in Statele Unite, sub-cultura hipster a invadat orasele mari,
stabilindu-se mai ales in cartiere chic, cu multi studenti si cu
o puzderie de café-baruri unde poti cumpara cel putin 10
varietdti de cafea: mocha, latte, agave latte, mocha latte, chai
latte, Americano, barista, milk foam espresso etc etc, si sa nu
mai vorbesc de varietatea de ceaiuri. Daca mergi in Portland,
in Austin, Berkley, Santa Fe sau Seattle, nu e nevoie sa-i cauti
intr-un cartier anume, pentru ca ii vezi peste tot, pe biciclete
etajate sau pedaland la o risca cu pasageri, si ii simti cum te
judeca asa, putin, dacd mananci carne sau esti imbracat prea
“square”, sau ai 0 masina conventionala, cu benzing, nu una
hibrida sau electrica.

DACA INTRI INTR-UNUL DIN CA-
FE-BARURILE SAU RESTAURANTELE
ORGANICE ALE HIPSTERILOR, ITI

VA SARI iN OCHI APARENTA DE
DEZORDINE COLORATA SI IMPRESIA
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DE AD-HOC, IMPROVIZAT, SPONTAN.
iNSA SPONTANEITATEA BOEMA ESTE
FOARTE CALCULATA, IAR HAINELE
PETICITE ALE CHELNERILOR NU
SUNT ATAT DE IEFTINE PRECUM
PAR.

Meniul e scris cu creta pe o tabla cu desene copilaresti, dar
amuzante si remarci ironice: ,La noi gasiti mai multe prajituri
decét la hipsterii de vizavi!" sau ,Daca nu va faceti copilul sa
taca, ii vom da un espresso si un pui de pisica”, sau ,E mai greu
sa fii rapit cand esti gras. Vino si mananca la noi!” Ironia, de
altfel, este un stil de viata pentru hipsteri, dar ironia am putea
spune ca se rasfrange si asupra lor: din pacate, respingerea
aristocratiei prin transformarea cartierelor traditionale in
cartiere hipster are loc in multe cazuri in detrimentul claselor
cu adevarat sarace. De exempluy, cultura ,African American”
cade victima innoirii si modernizarii in maniera hipster, fiindca
locuitorii statorniciti Tn zona de multe decenii sunt prea saraci
saisi pastreze cartierul, iar culoarea locala se dilueaza si dispare.
E un fenomen ce se extinde cu rapiditate, numit gentrificare.

Sa ne intoarcem la café-barul de care vorbeam, un café-bar
cu o "unicitate” devenita de acum sablon. Muzica de fundal
este si ea hipster: indie rock, post-punk revival, alternative:
straniul si melancolicul Justin Vernon din Bon Iver, intelectual-
excentricii Arcade Fire, Daft Punk cu sunetul cool-electronic,
aproape neomenesc, Black Keys cu o combinatie nerd-blues-
rock si putin Beatles, impertinenta si fascinanta Karen O. din
The Yeah Yeah Yeahs, tinerescul Joy Division, anacronicul
si tdnguitorul Radiohead, antrenantii synth-pop Vampire
Weekend. Mi s-a spus ca un criteriu important pentru muzica
hipster este sa nu fi auzit de ea. Aici, de fapt, este misterul si
cheia hipsterismului.

HIPSTER iNSEAMNA CONTRA-CUL-
TURA, RESPINGEREA OMOGENITATII
S| CONFORMISMULUI, SUSTINEREA
PROGRESULUI LIBERAL iN CIUDA
iMPOTRIVIRILOR TRADITIONALIS-
TILOR CARE SE TEM iNCA DE GAY

S| TRANSGENDERI, DE PIERDEREA
MASCULINITATII S| PATRIARHIEI,
SAU DE SABIA FEMINISMULUI CARE
VA DISTRUGE TOT TESTOSTERONUL
DE PE GLOB.

Hipsterii aleg in mod expres androginismul ca semn al
progresului si al acceptarii de sine si a aproapelui. Barbatii
hipster nu se falesc cu forta muschilor — dimpotriva, sunt la fel

de subtirei ca fetele pe care le tin de mana. Daca accentueaza
masculinitatea printr-un exces de par pe fata (barba
padurarului), asta este cu sigurantd un ,statement” ironic.
Cocul baietilor (man-bun), de altfel, e menit sa contracareze
efectul barbii. Fetele, pe de alta parte, nu mai cauta sa
impresioneze barbatii cu par platinat si cu un zambet bubble-
gum a-la demodata Brittney Spears. Ele nu mai asteapta sa
fie salvate de un print, ci vor sa fie ele printul care salveaza
animalele abuzate sau protesteaza in fata tribunalului si a
Casei Albe.

E mult de admirat la hipsteri, ca de exemplu intoarcerea,
in stil neo-umanist sau transcendental-agnostic, la natura,
la lucruri facute de mana, din lemn, din lut, din materiale
obtinute fara exploatarea vreunei creaturi (om sau nu). Si
sunt de admirat cu atat mai mult acum, cand nationalismul
si protectionismul in stil trumpist (si Brexit-ist, si Le Pen-ist) isi
ntind tentaculele in toata lumea si readuc in subconstientul
colectiv cosmare naziste sau nucleare. Hipsterii ne fac sa
rasuflam usurati la gandul cé planeta nu se invarte inapoi
chiar daca vedem invartindu-se in toate directiile curentii
planetari. Dar nu pot sa trec cu vederea faptul ca ,hipster”
are si o tenta peiorativa (pentru unii chiar oripilanta). De fapt,
nimeni nu va declara sus si tare ,eu sunt hipster!” — termenul
este aplicat (in soapta, aratand cu degetul) mai mult celor
care ies prea tare in evidentd din dorinta de a nu fi la fel
ca altii. Devine inutil (si ce ironic!) gestul de rebeliune cand
rebeliunea e replicata pe banda rulanta si toti imita stilul
Lunic” al rebelilor autentici (daca acceptam ca autenticitatea
exista cu adevarat). imi amintesc de Titu Maiorescu si ,Teoria
formelor fard fond"” — e posibil cd hipsterismul ofera multa
forma iar fondul se pierde undeva in adancime, dar vreau sa
cred ca adancimea totusi exista. ,Junimea” de astazi (in orice
tard) poate sa cada in aceeasi capcana de a imita, fara prea
mult discernamant, ,formele de deasupra ale civilizatiei".
Hipsterii pot fi acuzati ca au devenit prea prinsi in maratonul
originalitdtii, astfel incat (ca intr-o sceneta din serialul
umoristic Portlandia) orice gest unic este imediat copiat — si

1

atunci e azvarlit cat-colo: ,,it's so over!

Daca-i vezi, bucura-te si supara-te, pentru ca poate sa fie
forma, poate sa fie fond, innoire sau imitatie, progres sau
snobism. Ti-o spun insa cu mana pe inima: orice s-ar spune,
cafeaua hipsterilor e delicioasa...

. Liana Vrdjitoru Andreasen este profesoard de literaturd si eseisticd la
& South Texas College, SUA. A publicat multe texte de prozd scurtd in reviste
precum Fiction International, Calliope, The Willow Review, Mobius, Weave
Magazine etc.
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POVESTI DE VIATA
TRADUSE iN TERMENI

MATEMATICI

CE ROST AR AVEA 1, DACA NU S-AR PUTEA AJUNGE LA 2 $1 LA CE BUN 2 DACA ACESTA iL FACE UITAT PE 12

¥ Marius Pasa

Numerele naturale prime sunt cele care dau impartiri

fara rest la 1 si la ele insele. Celelalte sunt compuse si

@ pot fi reprezentate ca produse ale celor prime. Se stie

ca primul numar prim si singurul par cu aceasta proprietate
este 2 (dualitatea), restul fiind toate impare, astfel ca fascinatia
pentru acest numar este justificata. Si totusi, sa fie detronat
atat de usor numarul 1 (unitatea) din pozitia privilegiata pe
care o are, aceea de a fi cel de la care a inceput totul? Ce rost
ar avea 1, daca nu s-ar putea ajunge la 2 si la ce bun 2 daca
acesta il face uitat pe 1? In matematica orice relatie presu-
pune participarea a doua elemente si atunci cand formam o
pereche, simbolul dat de 2 se transforma de faptin... 1. Astfel,
cand doua persoane (de sex opus) se hotarasc sa renunte la
a mai fi doar 1, dar resimt inca teama de a fi 2, trebuie sa stie
ca perechea pe care se hotarasc sa o formeze devine prin
decizia lor simbol al unitdtii. Tot din matematica (geometrie),
stim c3, fixand doua puncte, putem trasa un segment care sa
le uneasca, acesta fiind de fapt cel mai scurt drum intre cele
doua. Prin urmare, cand vrem sa stabilim o legatura sincera
cu cineva trebuie sa nu uitam ca putem ,profita” de UNICUL
drum drept, cel mai scurt si care nu implica intermediari ce
pot introduce perturbatii. Simetriile presupun de asemenea
prezenta dualitatii, obiectul initial si o copie a lui, o imagine

in oglinda a acestuia. Corpul omenesc plin de asimetrii locale

imperceptibile se remarca totusi printr-o simetrie globala ce-i
da armonie si unicitate. Nasterea noastra reprezinta poate
cea mai interesanta materializare a lui 2 in 1. Parintii, unitati
distincte, accepta sa formeze cuplul care conduce ulterior
spre o noua individualitate. Toate acestea si multe altele
se intdmpla pentru ca, desi suntem un simbol clar al lui 1,
prezenta lui Dumnezeu in viata noastra asigura dualitatea ce
nu admite rest.

O RELATIE PRESUPUNE
ECHIVALENTA ORDINE,
FUNCTIONALITATE

2. Viata noastra se desfasoara sub semnul relatiilor pe care
le dezvoltam pe parcurs. Matematica este guvernata la randul
ei de aceasta fundamentala notiune. Ea presupune un lucru
elementar - sa fii cu celdlalt intr-o pereche, fara sa ceri nimic
la schimb, doar sa oferi! Cerinta aceasta minimala ne poate
surprinde si poate duce la confuzie, crezand ca putem obliga
la reciprocitate, prietenie sau fidelitate prin simpla pronuntare
a unui cuvant. in fapt, o Relatie ce presupune reciprocitate este
doar aceea de echivalenta in care beneficiem de reversibilitatea
implicarii din partea celuilalt. Despre prietenie nu poate fi vorba
niciodata intr-o Relatie in care iti doresti sa impui ordine, pentru
ca aceasta inseamna sa dai si sa compari cu ceea ce primesti
inapoi. Cuantificarea nu are ce cauta intr-o prietenie! Fidelitatea
nu se garanteaza printr-un act (oficial), ci prin functionalitatea
Relatiei. Este situatia in care implicarea devine organica, func-
tionala, are loc o transformare a unuia in celalalt si invers. Pare
simplu sa intram intr-o relatie, dar trebuie sa stim ce dorim de la
ea, pornind eventual de la faptul ca modelul matematic propu-
ne doar trei categorii: echivalentd, ordine, functionalitate.

3. Venim pe lume in conditii naturale, iar universul nostru
se va intregi imediat ce incepem sa-i percepem pe cei dragi.
Actiunile noastre devin treptat rationale, chiar dacd ne mai
surprindem avand si ganduri irationale. Evenimentele devin
pentru noi reale si trebuie sa acceptam ca situatiile sunt de cele
mai multe ori complexe. Concomitent, matematica intra in viata
noastra intr-o cronologie identica, oferindu-ne aceste notiuni...
Spre intelegere!



NX

DESPRE SECRETUL UNEI VIETI
COMPLEXE

4. Ne intrebam adesea ce-i viata. Exista o cheie in care tre-
buie privita si inteleasa? Ne bucuram indeajuns de acest dar,
sau suntem vesnici carcotitori ai momentelor pe care aceasta
ni le oferd? Ne multumim sa raspundem, pentru a iesi din
aceste ganduri, cd viata este complexd, intelegand de multe ori
prin aceasta ca este grea, poate chiar o povara. Dar oare chiar
asa stau lucrurile? in matematic existd conceptul de numdr
complex, care presupune o viziune diferita asupra numerelor
in sensul ca acestea sunt privite prin cele doua componente
(proiectii) ale lor: una reald si alta imaginard, care le individua-
lizeaza din punct de vedere geometric, completand armonios
lipsurile anterioarelor multimi numerice. Ei da, viata noastra
este una complexad si trebuie sa ne bucurdm pentru asta! Nu
putem nega existenta unei componente Reale, pe care o traim

_ (simtim) concret in orice clipa si o alta Imaginara data de suma

dorintelor, viselor, aspiratiilor noastre. Cum ar fi sa ne dorim sa
nu avem o viata complexa adicd sa renuntam cu bund stiinta la
una dintre aceste dimensiuni? Imaginati-vd o existenta pe care
doar o consumam, fara sperante, dorinte, culoare. Ganditi-va
apoi la o alternativa petrecuta doar printre vise si dorinte ce
astepta confirmari, fara actiune, fara senzorialitate. Frumusetea
complexitatii in matematica vine paradoxal din singura carentd
a acestor numere. Desi poseda toate proprietatile uzuale ale
multimilor anterioare, pierd calitatea de a fi comparate si astfel
nu pot fi ordonate, ierarhizate. Oare nu acesta este si secretul
frumusetii unei vieti (complexe) traite in bucurie si armonie,
renuntand la comparatii si judecati, fara a pune etichete pe
momentele pe care le trdim? Sa constientizam ca evenimente-
le concrete care se petrec in viata noastra sunt rezultatele unor
proiectii anterioare ale mintii noastre, sa-i multumim acesteia
pentru oportunitatea oferitd si sa le traim la intensitate maxi-
ma, cu toate simturile!

EXISTENTA INTRE FIXAREA UNUI
REPER $I1 STABILIREA UNOR
FUNCTII

5. Fixarea unui reper comun este una dintre conditiile
necesare pentru a interactiona cu celdlalt. Trebuie doar sa
convenim asupra unui punct fix (temd) si asupra unei baze
(set de principii). In aceste conditii divergentele nu trebuie s&
ne mai sperie pentru ca putem sa-i propunem oponentului
schimbarea perspectivei, care aparent ne poate indeparta unul
de celdlalt.. Doar pentru a ne oferi posibilitatea unor unghiuri
ulterioare identice. in astfel de situatii, interpretarea din mate-
maticd este ca doar intr-un sistem de referinta agreat putem sa
ne asemanam fara sa fim identici!

6. Viata fiecaruia dintre noi este imaginea graficd a unei
functii ce tine de destin. In buna masura acest grafic se trasea-

za independent de vointa noastra si, la un moment dat, poate
sa se intersecteze cu al unei alte persoane. Se intampla asta si
trebuie sa ne bucuram pentru ca in acel moment, la fel ca in
matematicd, noi doi avem aceleasi coordonate, apartinem unul
celuilalt intr-un Sistem de referintd stabilit de Creator. Bucurati-
va de intalniri!

7. O functie bijectiva (in sens matematic) , presupune exis-
tenta unui triplet (A, B, f) cu A (domeniul), B (codomeniul) -
multimi nevide si f - o corespondenta prin care se asociaza
fiecarui element din A un unic element din B.

Partea lui B, care contine elementele ce au coresponden-
ta cu cele din A, se numeste multimea de valori a functiei.
Observam astfel ca fiecarui ,locatar" al domeniului unei functii
i se atribuie o valoare prin asocierea cu un ,atribut" din codo-
meniul acesteia.

In lumina celor spuse mai sus, ne putem permite sa anali-
zam unele dintre afirmatiile curente folosite de noi toti:

- ,Am valoare!" - Desigur asta nu inseamna, cum in mod
eronat se crede, ca esti obligatoriu de invidiat, ci ca, in mod
firesc (matematic), asociezi persoana ta cu o anumitd valoare
dintr-o multime prestabilitd. Atentie insa la multimea de valori,
ea poate contine ,calitati" ca: prostia, lenea, rautatea, invidia... !

- ,Sunt o valoare!" - Corect! intrebarea naturald este insa:
Pentru cine si in virtutea carei corespondente? Cine hotaraste
ca poti reprezenta o valoare cu care sa se asocieze? Daca cei
care doresc sa faca ,echipa” cu tine sunt necinstiti, mincinosi,
egoisti.., atunci ar trebui sa nu fie onorant sa reprezinti o va-

loare pentru ei.

- ,Nu am valoare!" - Eronat! Un om fara valoare este un
om fara coordonate, fara perspective, fara criterii, fara ..
Dumnezeu. Nu poti trai fara sa te raportezi la anumite valori
ale altora, care prin asociere sa devina ale tale. Capeti valoare
doar daca vrei sa te asociezi cu ea!

- ,Nu sunt valoros!" - Imposibil! Asta inseamna o desconsi-
derare flagranta a potentialului pe care il ai, de a deveni valoare
pentru cineva. Paradoxal este ca aceasta afirmatie apare in
contextul unor relatii interumane standard (prietenii, casatorii)
in care cel care ,se vaitd" uitd c3, de fapt, a fost ales de partener
tocmai pentru a-i fi acestuia... Valoare!

graficé de lonita Benea ]

Marius Pasa, membru in Colegiul de Onoare ALECART, este
profesor la Universitatea Tehnicd , Gh.Asachi” i la Colegiul
National lasi.
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INAUNTRU
SI-N AFARA

Apartenenta identitard nu e
o alegere

Romania st Canada
trdiesc in mine

- Dubla identitate este posibild, sunt martord si produs al

- dublei identitdti. Suntem milioane, unii incd nu isi dau seama,
- suntincd prea tineri pentru a intelege bogdtia culturald

- pe care dubla identitate ti-0 poate da. Priveste-md, dragd

- interlocutorule, nu sunt singural Multi sunt ca mine.

¥ Maria Lefter

aria, te simti mai mult romdnca sau canadiand?
M Aceasta intrebare mi-a fost pusa de foarte multe

ori. De fiecare datd cand intdlnesc persoane noi
carora le vorbesc despre mine, despre originile mele, intre-
barea revine obsedant... si de fiecare data raspund la fel: ma
simt si romanca si canadiana in egald masura si nu prefer
o nationalitate (si identitatea sociala pe care ea o confera)
celeilalte. De fiecare data mi se arunca o privire neincrezatoa-
re, aproape stupefiata, ca si cum as fi un alien. Mi se spune
invariabil cd este imposibil sa fiu amandoud in egald masura
si ca ar trebui, fara indoiala, sa ma simt sau mai mult romanca
sau un pic mai mult canadiana si sa ma identific spiritual cu
una dintre cele doua culturi. Si totusi, ma incapatanez sa
raman ceea ce sunt si ma straduiesc sa explic interlocutorului
meu de ce si de unde acest sentiment de dubla identitate pe
care eu il resimt, fiindca nu e nimic fortat in asta, nu e doar o
modalitate de echilibristica, de a impaca doua lumi sau doua
bucati din mine, ci esenta a ceea ce sunt se trage deopotriva

foto: Corina Pacurar

din Romania si din Canada. Deci, in randurile care urmeaza
voi explica mai in profunzime acest sentiment. De ce ma
simt romanca si canadiand in acelasi timp? Ce a permis din
trecutul, din educatia mea, sa am aceasta dubla identitate?
Géndurile de mai jos, care vor fi fragmente din povestea vietii
mele, ma vor ajuta, intr-o oarecare masura, sa-mi fac propria
analiza psihologica. Cine stie, poate ca acest voiaj identitar
ma va ajuta sa pun, in sfarsit, degetul pe dubla mea identi-
tate, atat de contestata si neinteleasa de cei din jurul meu.

Cine sunt? De unde sunt? lata intrebari care par simple
la prima vedere, dar care pentru mine sunt ca un urcus pe
munti vertiginosi. Ma numesc Maria-Ruxandra. Deja, mica



alarma se declanseaza: ,ding-ding-ding". Sunt privita de sus
in jos si intrebata: ,Totusi numele tau nu este francez. De ce
origine este?”. Ma grabesc, de fiecare datd, sa raspund ca
este un nume romanesc, chiar foarte romanesc, dar ca prefer
sa mi se spund doar Maria (fara sa rulez r-ul romanesc, evi-

dent pentru a usura pe cat posibil pronuntia interlocutorului
meu si a-l face sa se simta confortabil. E modul meu de a-i
intinde mana si de a-i spune sa accepte ceea ce sunt). Cel
de-al doilea prenume a fost stalcit deseori pe tot parcursul
copilariei mele... Ruxandra - atat de simplu pentru mine, dar
atat de complicat de pronuntat pentru altii. Aproape nicioda-
ta accentul nu era pus cum trebuie. Ca urmare, am preferat
Maria, mai simplu, mai universal. Prenumele meu nu imi tra-
deaza flagrant originea, din contrd, pare a fi un pic misterios;
as putea fi spaniola, portugheza sau chiar membra a unei
familii fan a cantecului Mélodie du bonheur... bref. Datorita
prenumelui, ma simt mult mai integratd, pastrand in acelasi
timp aerul meu exotic. E mult mai bine acum, interlocutorul

meu s-a calmat, poate in sfarsit pronunta numele meu, ma
accepta, am trecut testul. Am un prenume romanesc cu o
pronuntare occidentala. ,Ding-ding-ding”, primul semn al
faimoasei duble identitati...

TOTUL DIN COPILARIE MEA, DIN TRECUTUL MEU
TRADUCE DUBLA MEA IDENTITATE.

Copilaria pe care am avut-o seamana foarte bine cu o
poveste frumoasd, un vis devenit realitate pentru parintii
care au parasit o tara in grea crizd economica si de direc-
tie. Interlocutorul meu ridica sprancenele, ma intreaba ce
vreau sa spun. Adica, ,parintii tai au imigrat aici"? Pai, da, si
parintii mei - ca parintii intregii populatii canadiene, intr-un
fel sau altul, intr-un moment sau altul, au imigrat in Canada.
Canada este prin definitie o tara de imigratie. Statutul meu
de canadiana din a doua generatie nu are nimic extraordinar
in Canada, sunt un produs al mondializarii, ca multi cei din
generatia mea... Totusi, ceva ma deosebeste de ceilalti: ma
simt canadiana si romanca in egald masura. Parintii mei nu si-
au propus sa ma asimileze culturii canadiene cat mai repede
posibil. Din contra, m-au expus celor doua culturi deopotriva.
Nu toti parintii imigranti in Canada fac asta. Multi au ales ca-
lea mai usoara, dupa parerea mea. Si-au educat copiii exclu-
siv in cultura tarii daccueil, pentru a-i integra cat mai bine si
mai repede, spun ei. Eu nu cred asta. Ce idee totusi sa privezi
copilul de bucuria si de bogatia de a fi in contact cu originile
sale, indiferent care sunt ele! E rezultatul unei traume, al unei
dureri sau doar al unui egoism feroce, un mod de a te nega
pe tine insuti odata cu tara si cultura in care te-ai nascut.

Parintii mei au ales sa locuiasca la inceput, pe parcursul
intregii mele copilarii, intr-un bloc unde traiau aproape
numai romani. Acest bloc, pentru mine, fara nicio indoialg,
simbolizeaza intreaga mea copilarie. O copildrie pe care am
trait-o vorbind romaneste, interactionand cu alti copii romani,
celebrand sarbatorile romanesti. Casa mea mirosea adesea a
sarmale, cozonac si a arome exotice pentru canadieni. Stiu
ca eram fericita in acel loc. Acest bloc era ca o enclava ro-
maneasca intr-o mare canadian si multicultural3. in aceasta
lume aproape romaneasca, legatura mea afectiva si cognitiva
cu tot ceea ce era Romania se construia incet, incet.

Cu cat cresteam, cu atat mai mult intelegeam cé nu toti
parintii au ales aceasta forma de constructie identitara pentru
copiii lor. Unii au preferat sa-i izoleze de lumea romaneasca.
Pentru ei, contactul repetat cu identitatea romaneasca era ca
o piedica in devenirea copiilor lor cetateni canadieni deplini.
Or, miza venirii lor aici aceasta era. Daca nu ei, macar copiii lor
sa fie cetateni canadieni deplini. Cine stie, poate faptul ca tara
lor de oriaine le daduse atat de putin. ii ficea. odatd aiunsi

4
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aici, sa prefere distanta. Trebuiau, poate, sa se detaseze cat
mai repede posibil... si sa o ia de la capat.

BREF, IN CATIVA ANI, LEGATURILE IDENTITARE S-AU
TESUT IN CEEA CE MA PRIVESTE A TOUT JAMAIS...
TREBUIAU DE-ACUM FACUTE SA DUREZE, UN ALT
OBSTACOL ADESEA MULT MAI DIFICIL DE TRECUT
DECAT PRECEDENTUL...

Planul de match era pus in practicd. Mama ma aducea
in fiecare an in Romania in cele doud luni de concediu.
Obiectivul era de a crea legaturi afective cu familia rdmasa in
tard si cu Romania, tara ei de origine. Misiunea a fost firesc si
riguros dusa la indeplinire; fiecare vara petrecuta cu verii mei,
cu bunicii, la mare, la munte, in capitala a intarit putin cate
putin identitatea mea romaneasca... Pot spune ca am vazut
totul sau aproape totul in Romania, mai mult decat unii dintre

cei care au ramas acolo. Imi cunosc orasul, lasi, ca pe bu-
zunarul meu. Cunosc cafenelele, autobuzele, pe doamna de
la alimentara din fata, piscinele, parcurile si, evident, Palasul.
Romania nu mai este un mister pentru mine, este tara mea
asa cum este si Canada. Ma simt la fel de bine in améndo-
ua. Mé simt la fel de bine printre oamenii din ambele tari.
Pe scurt, Romania si Canada sunt cele doua case ale mele.
.Ding-dig-ding", dubla identitate revine...

N CANADA NU COMUNIC CU PARINTII DECAT iN
LIMBA ROMANA. NICIODATA iN FRANCEZA. LIMBA
ROMANA ESTE LIMBA NOASTRA SECRETA.

Putem sa ne spunem totul, fara ca ceilalti sa ne poatd
intelege. E si asta o forma de libertate. Interlocutorul meu ma
priveste neincrezator, poate ca ma considera un pic nebuna.
El nu vorbeste decat o limba, franceza. Nu poate intelege,




foto: Corina Pacurar

chiar nu poate intelege cat de bogat te simti identitar cand
vorbesti mai multe limbi, limbile dublei tale identitati. Ce
pierdere... pentru el.

Vorbind despre Canada, cred ca aspectul multicultural m-a
incurajat implicit in a pastra si consolida dubla mea identi-
tate. A creste printre copii care vin de peste tot din lume si
care pastreaza pe cat posibil dubla lor identitate ajuta mult.
Asta nu poate fi negat. Interlocutorul meu zambeste. i voi
da cateva exemple. Prietenele mele cele mai bune, prietenele
copilariei si adolescentei mele sunt Talia si Inés. O libaneza si o
frantuzoaica. Doua expatriate din cauza serviciului tatalui lor.
Si ele produse ale mondializarii ca mine si ca multi ceilalti. Ca
urmare, pentru ele dubla identitate nu are aceeasi definitie.
Statutul lor de expatriate nu le-a permis sa construiasca lega-
turi afective cu Canada. Motivele plecarii parintilor nostri sunt
foarte diferite, diametral opuse, as spune... Pentru prietenele

mele necesitatea de a fonda o dubla identi-
tate nu este la fel de importanta ca in cazul
meu. Singurul lucru care le leaga de Canada
este un pasaport, o adresa, dar nu o legatura
afectiva puternica. Canada nu este locul nas-
terii lor si poate nici cel al ramanerii definitive,
al stabilitatii, este doar un loc care le-a adoptat
pentru un interes profesional care poate fi de
lungé sau de scurt durata. Nimic mai mult. in
schimb, eu nu am cum sa nu iubesc Canada.
Aici m-am nascut. Face parte din mine. ,Ding-
dig-ding”, imposibil de a omite dubla mea
identitate si in cazul acesta...

Facand aceasta scurtd analiza identita-
ra, pot trage cateva concluzii am o dubla
identitate asumata. Acum sunt mai sigura ca
oricand. Nu poate fi contestat. Sunt canadiana
si romanca in egald masurd. In societate, la
scoald ma comport ca o canadiand. Acasa
sunt romanca. Familia mea a facut in asa fel
ncat am putut construi in timp si cu rabdare
ambele identitati. Atat cat am putut eu, copil
si adolescent fiind. Verile le petreceam in
Romania. Reveneam in cel de-al doilea loc al
meu de suflet.

DUBLA MEA IDENTITATE MA DEFINESTE.
EA TRADUCE POVESTEA VIETII MELE.

Sunt un copil de emigranti, care au ales,
intr-un moment al vietii lor, Canada ca loc
de redefinire. Canada ne-a luat in brate. Nu
pot sd nu ma simt si canadiana. Este tara care
i-a primit pe parintii mei cu bratele deschise

atunci cand ei au decis sa plece din tara lor. Nici Romania nu
ne-a expulzat. Era o tard, care atunci cand au plecat ai mei,
suferea. Canada le-a dat sansa sa se redefineasca si sa (se)
reconstruiasca. Am crescut intr-o familie care a iubit si iubeste
Romania. Cum sa nu o iubesc si eu ?

Dubla identitate este posibila, sunt martora si produs al
dublei identitati. Suntem milioane, unii inca nu isi dau seama,
sunt inca prea tineri pentru a intelege bogatia culturala pe
care dubla identitate ti-o poate da. Priveste-ma, draga inter-
locutorule, nu sunt singural Multi sunt ca mine. Multi poate
care, ca si mine, vorbesc afectiv romaneste, scriu despre
sentimentele lor profunde in francezs, studiaza in engleza si
observa lumea in spaniola...
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Maria Lefter,
originard din
Montreal, Canada, a
fost invitata Clubului
ALECART, Tn cadrul
projectului , Induntru
si-n afard”. A urmat,
incd de la varsta de 4
ani, cursurile liceului
privat francez College
Stanislas. A absolvit
in 2016 ca gefd de
promotje. Pe timpul
scolarizdrii, a obtinut
an de an premii si
distinctii scolare
(elev academic

al anului, artist

al anului etc.). La
numai 15 ani a primit
medalia «Lieutenant
Gouverneur du
Québec» (care poate
fi obtinutd o singura
datd in viatd) pentru
rezultate scolare si
implicare in comuni-
tate. In prezent, este
studentd la Sciences
Po Paris, campus
Euro-American de
Reims, intr-o dubld
diplomd cu University
of British Columbia.
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Polemict cordiale
Confesiunile unui debater

 Existd momente in viata noastrd care apar doar ca sd spargd bula de confort, sd te lase apoi sd te ridici singur,

: sd strangi cioburile si sa ncepi sd te confrunti cu fricile tale. Asta mi s-a intdmplat cand m-am nscris in clubul

. de dezbateri academice, poate una dintre cele mai decisive experiente din liceu si, fard indoiala, cea mai mare

- dintre provocari. '

¥ Andreea Petrovici

incolo de teoria despre cele doua echipe oponente
Dcare propun si, implicit, infirma o motiune, dincolo

de structurd, strategie si competitii, dezbaterile au
devenit ceva mai mult decat un joc scolaresc. E despre frica,
persuasiune, contradictie si, mai ales, despre autodepasire.
Frica de a vorbi in public nu e ceva nou. Niciodata n-a fost si
nu e ca si cum exista de atat de mult timp incat si-a pierdut
din intensitate sau ne-am plictisit noi de emotii si am decis
sa le excludem definitiv, ca niste primate evoluate ce suntem.
inca se inmoaie genunchi, se sparg voci si transpira palme, iar
acestea sunt momentele care confirma cat de putin control
avem asupra masinariei umane. intotdeauna am avut trac.
Poate e de la poezia uitata pe scena, la serbarea de la gradi-
nita de ziua mamei. Poate e vorba despre frica de ridicol sau
de a te incurca atunci cand {i se pare ca nu e decat vocea ta
si 0 sala plina de oameni gata-gata sd arunce cu rosii stricate
in tine la prima greseald. Nu stiu exact cum functionez: in
ciuda acestei frici, mereu am cautat sa ma pun in ipostaza de
avorbi in public. imi plicea senzatia de adrenalina si aproape
la fel de mult cautam satisfactia de a sufla usurata la finalul
discursului, de parca ajunsesem in varful Everestului si ma
uitam mandra in jos la ce-am fost capabild sa fac.

Asadar, in cautarea ipostazelor de felul acesta, am luat pri-
ma data contact cu ce inseamna debate-ul. Avea sa se desfa-
soare un meci demonstrativ intre o echipa de avansati si una
de incepatori, formata din membrii Clubului de Dezbateri

al Colegiului National ,Petru Rares’,
club numit sugestiv, dupa Paler, ,Polemici
Cordiale” si coordonat de profesoara de ro-

mana, doamna lleana Boteanu. Atat stiam despre activitatea
aceasta cand am intrat in sala si n-aveam nici macar o vaga
banuiala despre ce urma sa se intample dupa ce plecam de
acolo. S-a jucat pe o motiune politica, legata de emigranti,
pentru ca subiectul era de actualitate atunci si, chiar daca
aveam deja o parere despre temd, una dintre echipe m-a
facut sa mi-o schimb in mai putin de o ora. A doua zi s-a jucat
din nou, pe aceeasi motiune, cu aceleasi echipe, dar in tabere
diferite fata de ziua precedentd. Am revenit atunci la parerea
mea initiala despre problema emigrantilor si asta doar pentru
cd, Inca o data, echipa avansatilor a convins. Eram, deci, o bu-
cata de plastilina in mainile unui jucator persuasiv. N-aveam,
de fapt, nicio parere.

N-AM SUBESTIMAT NICIODATA PUTEREA CUVAN-
TULUI, DAR, iN ACELASI TIMP MA CONSIDERAM O
PERSOANA VERTICALA SI INFLEXIBILA, CAPABILA
SA-SI SUSTINA PRINCIPIILE S| CONVINGERILE PANA
iN PANZELE ALBE. NU, NU ERAM INFLEXIBILA, SI
ASTA M-A INTRIGAT. AM VRUT SA FAC SCHIMB DE
LOCURI CU JUCATORUL DE LA PUPITRU SI INTR-UN
TIMP RELATIV SCURT S-A SI INTAMPLAT. AICI A
INCEPUT POVESTEA MEA DE DEBATER.




Au urmat meciuri, competitii, moti-
uni intoarse pe toate partile si, desigur,
multe provocari la nivel intrapersonal.
Am inceput sa cred ca nu exista pareri

gresite, ci doar perspective diferite si
asta a facut lucrurile mai usoare si in via-
ta de zi cu zi. Dezbaterile nu au nimic de a
face cu o discutie in contradictoriu la terasa,
pentru ca urmeaza niste formalitati, o structura
fixa si o limitd de timp, dar, categoric, influenteaza
intr-un fel sau altul modul de abordare a unui subiect, indife-
rent de cadru. Dupa contactul cu zona aceasta a dezbaterilor,
exista anumite lucruri care raman cu noi si
in afara meciurilor, de la gandirea analiti-
ca, la acceptarea unei opinii diferite sau
sustinerea propriilor idei intr-un mod
cat mai convingator. Pe de alta parte,
ca adolescent, se spune ca structurarea
cazului pe argumente si stapanirea teh-
nicilor oratorice si persuasive pot face
mﬁﬂuni chiar si in convingerea parintilor
cu privire la fel si fel de permisiuni (aspect verificat, aprobat
si exploatat de comisia regionala de dezbateri). Desigur,
exista motiuni in care nu am crezut niciodata si pe care le-am
sustinut impotriva principiilor si valorilor personale. Acesta
este unul dintre compromisurile facute in dezbatere. E mai
degraba un soi de simulare a bipolaritatii si poate una dintre
cele mai mari provocari. Aici apar contradictiile de dincolo
de meciul de dezbateri si tot aici incepe discutia cu sinele.
A reusi sa te detasezi de propriile credinte cu scopul de a
convinge — cred cd despre asta e arta debate-ului.

Tot din seria contrastelor e atitudinea adoptata de juca-
tor in vederea unei discutii in contradictoriu. Atitudinea, in
general, este decisiva pentru orice vorbitor. La inceput mi
descarcasem secventa in care Charlie Chaplin isi sustinea
discursul in filmul ,Dictatorul” si o urmaream de cate ori era
nevoie (aproape ca o invatasem pe de rost). Totusi, exista o li-
nie foarte fina intre tonul convingator si cel agresiv. Recunosc
ca am fost mereu o pacifista si tocmai pentru a evita astfel de
tensiuni aveam tendinta de a ma retrage din conflictele de
perspectiva. in dezbatere nu este loc de eschiva, in ciuda fap-
tului ca nu toate meciurile sunt un schimb placut de replici
intre echipe. Fair-play-ul este fundamental in aceastd activi-
tate, tocmai pentru ca polemica sa nu se transforme intr-o
ceartd obositoare intre niste cameni care, pana la urma, afla
prin hazard (pentru ca de cele mai multe ori se da cu banul),
nainte cu putin timp de inceperea meciului, pe ce parte a
baricadei se pozitioneaza. Au fost astfel de meciuri dupa care
am spus ca renunt la debate, dar niciodatd nu mi-am tinut

promisiunea si iatd-ma din nou si din nou la pupitru de parca
nimic nu s-ar fi intamplat.

E fascinant si modul in care dezbaterile isi fac loc in com-
portamentul nostru. Joc de cele mai multe ori ca vorbitor trei.
Scopul lui este de a contraargumenta toate afirmatiile aduse
de echipa oponenta spre a intoarce meciul in favoarea pro-
priei echipe. Eram atat de fixata asupra acestei pozitii, incat
inainte de meciuri contraargumentam in minte orice auzeam,
gaseam portite si nuante de sens in asa fel incat sa contrazic
toate afirmatiile celor din jur (recunosc, la matematica era
cel mai greu). Cand nu se intdmpla doar in mintea mea,
ramaneau pe langa mine doar oamenii cu nervi tari, aparent
imuni la sindromul ,Gigi-contra” de care sufeream inainte de
competitii, ca forma secreta de antrenament.

DEBATE-UL NU A STAT DEPARTE NICI DE ARTA. AM
INCEPUT SA DISEC FILME SI CARTI SI SA DESPRIND
MOTIUNI NUMAI BUNE DE DISCUTAT PE BAZA
TEMELOR S| A COMPORTAMENTELOR IDENTIFI-
CATE. PANA SI iN POEZIE AM iINCEPUT SA TRATEZ
PROBLEME SOCIALE SI POLITICE, CARE, ASOCIATE
CU DRAMELE ADOLESCENTINE, DEVENEAU UN
AMALGAM DE REALITATI SIMPLE, IAR SUB

FORMA ACEASTA iMI ERAU CEL MAI APROPIATE.
RECUNOSC CA MULTE IDEI MI-AU VENIT iN TIMPUL
MECIULUL.

Exista afirmatii care, scoase din context, devin imagini poe-
tice de forta, adevarate asertjuni filozofice, in final. Referintele
literare sau cinematografice devin, de asemenea, argumente
solide in sustinerea unei motiuni si astfel, prin schimburile
acestea de informatii, arta si debate-ul s-au tinut mereu de
mana in discursurile mele.

Acestea sunt doar cateva dintre modurile in care dezba-
terile ne influenteaza ca cameni, chiar si dupa ce meciul s-a
terminat. Nu mai existd victorie sau infrangere. E cate putin
din ambele. Pe de o parte, pretul platit, dincolo de propriile
conceptii, iar pe de alta parte, toate satisfactiile care vin odata
cu iesirea din zona de confort. Desigur, e confortabil ca in
calitate de auditor sa privesti acest spectacol al conflictului,
dar nu se compara cu senzatia vorbitorului care renunta la
sine in favoarea autodepdsirii. Un sport extrem — pana la
urma, acestea sunt dezbaterile academice. Mai mult decat
competitii si discursuri bine structurate, este vorba despre
adrenaling, de contradictii si, in final, e vorba de pasiune.

grafica de llie Krasovschi H
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Andreea Petrovici
este elevd in clasa
aXl-a la Colegiul
National Petru Rareg
Suceava, membrd a
Clubului de Poezie
ALECART.
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Laura Streangd, olimpica CNI
Obisnuiam sa lucrez peste

cincisprezece ore in fiecare zi

¢ Laura Streangad

Din punctul de vedere al redactorilor ,ALECART", esti
olimpicul reprezentativ al Colegiului National. Ai participat
si ai obtinut premii la faza nationald si apoi internationald
a olimpiadei de literaturd din clasa a V-a pand intr-a Xl-a.
Care este secretul/, reteta” performantei?

u cred ca exista o ,retetd” a performantei care sa functi-
N oneze pentru toti. Am cunoscut oameni foarte talentati
si inteligenti care, pentru a avea succes, lucrau intr-o maniera
total diferitd de a mea. Pentru mine, insa, performanta a fost
o poveste despre dedicatie si consecventa. in tot ceea ce fac,
nu doar in ceea ce priveste olimpiada, imi place sa fiu mereu
sistematica si riguroasa: intotdeauna termin ceea ce incep,
nu tergiversez, nu suport sa realizez ceva in mod superficial.
Cred ca aceasta atitudine mi-a fost de mare ajutor in acesti
sapte ani de olimpiade. As minti dacd as spune ca a fost usor;
nu a fost nicio clipa asa, dar a venit de la sine. Motivul este
cd, de-a lungul acestui drum, am fost, la fiecare pas, mereu
mai pasionata de literatura si de studiul acesteia. Doar asa
am trecut peste toate lacrimile, dezamagirile si momentele
n care am vrut sa renunt. Se vorbeste despre ,demonismul”
unei pasiuni. Mie aceasta expresie nu mi s-a parut niciodata
exagerata: cred ca, in acesti ani, am trait o pasiune-demon:
una care te reinventeaza, care te invata sa iti depasesti orice
bariere si care, prin ea insasi, a reprezentat cea mai mare im-
plinire a mea. Pe de altd parte, raportul dintre pasiune si per-
formanta academica este unul confuz, si n-as putea spune ca
sprijin in totalitate olimpiadele scolare. Cred ca olimpiada ar
trebui sa fie perceputa ca un pretext, ca un set de reguli ale
jocului, dincolo de care sa se poata manifesta creativitatea si
talentul genuin. Dar se intampla prea frecvent sa intervina tot
felul de factori externi — iar mirajul jocului se dizolva.

De ce un olimpic la literaturd este mai putin , cotat” decdt
un olimpic la stiintele exacte?

N -as putea spune ca inteleg fenomenul, ins3, din nefe-
ricire, m-am confruntat adeseori cu realitatea acestuia.
Cred ca este, pur si simplu, reversul lumii in care trdim:
postulatul unei ierarhii in termeni economici, si nu neaparat
valorici. Piata muncii isi deschide larg bratele pentru oameni
de stiinta, informaticieni, economisti, in timp ce, daca vrei
sa profesezi intr-un domeniu literar-artistic, drumul tau este
mult mai ingust si mai abrupt. Filologii si artistii sunt descu-
rajati, pentru ca pasiunea lor ,nu este de viitor", pentru ca
.Nu se castiga bine", pentru ca ,nu vor avea un salariu bun”
etc. Intr-un sens, se considerd ci noi nu putem contribui
semnificativ la progresul societatii, ba mai mult, ca suntem
oarecum decupati de ea, ca ,filozofam” undeva in eter, fara
nicio tangenta cu realitatea. Parerea mea este ca de aici
rezulta atitudinea condescendenta fata de umanisti. Eu insa
mi-am afirmat pasiunea intotdeauna cu mandrie si n-am fost
descurajata de aceasta optica.

De ce ai ales matematicd-informaticd, intensiv englezd,
si nu filologie? Ce cautd la (si in) matematicd-informatica
un olimpic la literatura?

a varsta de paisprezece ani, cand a trebuit sa iau aceasta

decizie, eram nehotarata in legatura cu viitorul meu. Nu
stiam ce facultate si ce cariera voiam sa urmez, asa incat am
decis sa imi las toate usile deschise. Daca as fi ales filologie,
curriculumul s-ar fi specializat mai mult: din clasa a unspre-
zecea, nu as mai fi studiat nici stiinte, nici matematica, nici
informatica. La profil real, urma sa studiez in continuare toate
acestea, plus multe dintre disciplinele umaniste, pe care le-as



fi aprofundat oricum pentru olimpiada. Nu am regretat nicio
clipd optiunea pentru matematica-informatica: desi nu am
performat, mi-a facut placere sa invat pentru aproape toate
disciplinele profilului meu si stiu ca acestea mi-au conturat
un orizont larg si mi-au dezvoltat multe aptitudini comple-
mentare. Aceasta abordare transdisciplinara imi va marca si
cariera viitoare: din octombrie, urmeaza sa studiez in Marea
Britanie un profil intitulat Filosofie, Politica si Economie. Una
dintre cerinte este o notd peste 9 in proba de Matematica
la Bacalaureat. Astfel, profilul din liceu mi-a permis sa aleg
facultatea pe care mi-o doresc.

MAJORITATEA PRIETENILOR S| CUNOSCUTILOR
MEI DE LA OLIMPIADA NATIONALA ALEG SA SE
DESPRINDA DE LITERATURA - OPTIUNEA CEA MAI
FRECVENTA PRINTRE OLIMPICII LA ROMANA PARE
SA FIE MEDICINA.

Cum iti explici faptul cd in ultimii ani olimpicii la litera-
turd, cel putin in lasi, (la Suceava de exemplu lucrurile stau
altfel) nu au devenit voci vizibile dupd terminarea liceului

in spatiul literaturii?

Asa cum am afirmat anterior, cred ca acest fenomen este
un corelativ al peisajului economic. Probabil ca olimpicii
la literatura sunt descurajati de perspectivele de angajare
din domeniul lor de performanta si se orienteaza spre alte
discipline. Bineinteles, nu imi permit sa le judec deciziile; in
fond, atat sora mea, cat si eu — amandoua olimpice la lite-
ratura — am ales sa urmam un alt domeniu pentru studiile
universitare. Eu mi-am dorit s rdman ,in spiritul” literaturii,
cultivandu-mi simultan si pasiunea pentru leadership si
implicare comunitara — astfel incat m-am orientat spre dis-
ciplinele socio-umane despre care am vorbit inainte. Pe de
alta parte, majoritatea prietenilor si cunoscutilor mei de la
olimpiada nationala aleg sa se desprinda de literatura — opti-
unea cea mai frecventa printre olimpicii la romana pare sé fie
medicina. Nu cred cd as putea, deocamdats, sa trag concluzii;
insa convingerea mea este ca presiunea sociala determina

astfel de alegeri — indiferent daca suntem sau nu constienti =

Maximilian Lupu

de aceste influente.
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De ce nu ai participat in clasa a Xll-a la olimpiada?

fost o decizie care s-a maturat, in interiorul meu,

multd vreme. Adevarul este ca, dincolo de gale,
festivitati si premii — latura vizibila din exterior a experi-
entei de olimpic — eforturile necesare performantei sunt
consistente. in fiecare an, presiunea si stresul erau din ce
n ce mai mari: ma simteam obligata sa ma ridic la stan-
dardele autoimpuse in editiile anterioare, sa imi egalez si
s& imi depasesc rezultatele. inainte de o etapa nationala,
obisnuiam sa lucrez peste cincisprezece ore in fiecare
zi; au fost perioade in care echilibrul meu fizic si psihic
au avut mult de suferit. Pe de alta parte, am inceput sa
nteleg tot mai clar ca talentul si eruditia participantilor nu
sunt singurii factori care dicteaza clasamentul; din pacate,
diverse influente externe sunt implicate in olimpiadele
scolare. Am realizat ca, personal, ma pot simti implinita
si fara aceasta certificare anuala a propriei valori. in fond,
aplicatia pentru universitate era deja trimisa din luna oc-
tombrie, iar rezultatul de la ultima Olimpiada de Lectura
imi permite sa imi echivalez proba la Limba Romana din
cadrul Bacalaureatului. Asa ca am preferat sa ma bucur
de acest ultim an de liceu si de oamenii frumosi din jurul
meu — nu mai eram dispusa sa fac aceleasi sacrificii din
momentul in care mi-am pierdut increderea in ,institutia”
Olimpiadei. As minti daca as spune ca aceasta mi-a lasat
un gust amar; cred insa ca am ramas cu un anumit fel de
intelegere a ,lumii celor mari".

Care sunt cadrtile tale de suflet? Dar filmele? Prin ce au
ajuns sd fie ,ale tale”?

ititul este, cu sigurantd, cea mai mare pasiune a mea.

Multe titluri mi-au influentat devenirea; pe masura ce
cresc, perspectivele si preferintele mele se schimba. insa
exista cateva carti pe care imi place sa le numesc ,de coti-
turd": scrieri care au lasat asupra mea o amprenta aparte,
fie pentru ca am intrat in rezonanta cu ele, fie pentru ca
au fost carti-revelatii. Dintre acestea, voi aminti: O mie
noud sute optzeci si patru, de George Orwell; Negustorul
de inceputuri de roman, de Matei Visniec; Amintirile unei
fete cuminti, de Simone de Beauvoir; Eseu despre orbire si
Toate numele de José Saramago; Mitul lui Sisif, de Albert
Camus; Suflete zbuciumate, de Stefan Zweig; Cuvdnt im-
preund despre rostirea romdaneascd, de Constantin Noica,
Zbor deasupra unui cuib de cuci de Ken Kesey si Un veac
de singurdtate de Gabriel-Garcia Marquez.

Sunt, de asemenea, o cinefila: intr-o vreme mi-am pus
serios problema de a urma o carierd in regie de film. Am
renuntat la proiect, insa am pastrat pasiunea pentru filme:



ma impresioneaza cele care, dincolo de frumosul vizual, pun
sub semnul intrebarii adevarurile si realitatile noastre. Filmul
meu preferat este Dead Poets Society, urmat indeaproape,
in topul personal, de Mr Nobody, Fight Club, Whiplash,
Schindler's List si The Shawshank Redemption.

MI-AR PLACEA SA LUCREZ CANDVA iN CADRUL
UNEI ORGANIZATII SAU STRUCTURI POLITICE
INTERNATIONALE, CUM AR FI ONU SAU UE.

Interviul acesta va apdrea la rubrica ,induntru si-n afa-

rd", o rubricd in care ai publicat si tu. Spre ce te indrepti?
Cum te vezi in urmadtorii cinci ani?

eocamdatad, stiu cd imi doresc sa studiez Filosofie,

Politica si Economie la o universitate de top din Marea
Britanie. Incerc sa nu imi fac planuri pentru viitorul indepértat:
contextul politic actual aste atat de labil, incat foarte multe
necunoscute vor determina parcursul meu. Nu stiu daca ma
voi intoarce Tn tara dupa studii si nici nu mi-am stabilit foarte
clar domeniul in care as vrea sa profesez. Mi-ar placea sa
lucrez candva in cadrul unei organizatii sau structuri politice
internationale, cum ar fi ONU sau UE, dar deocamdata mi se
pare un proiect prea vag pentru a-I numi plan. Momentan
sunt entuziasmata sa imi incep studiile universitare si astept
provocarile acestei noi etape din viata mea.

Poti sa ne vorbesti despre o intalnire (sau mai multe) care
te-a(u) marcat? Prin ce anume?
N

mi place sa glumesc spunand cd am ,doud randuri de

parinti”: cei de acasa si cei de la scoald. Doamna profesoara
de romana si domnul diriginte sunt ,parintii” mei din Colegiul
National. intalnirea cu acesti doi dascli de exceptie, pe care
imi permit sa ii consider si prieteni, mi-a marcat intreaga
adolescenta si m-a transformat in persoana care sunt astazi.
Vocatie, daruire, intelegere, verticalitate morala, compasiune,
rabdare — o intreaga pleiada de calitati pe care le-am apreciat
la acesti profesori si care m-au inspirat sa devin intotdeauna
cea mai buna versiune a mea. Le sunt recunoscatoare pentru
tot ce am invatat de la ei: nu doar educatia propriu-zisg, aca-
demica, dar, mai ales, educatia ,fara frontiere”, despre viata,
despre valori, despre tot ce inseamna respectul fata de sine
si fata de altii. Parintii ,de acasa” si parintii ,de la scoald"” sunt
modelele mele de integritate si rectitudine.

AM CONSTATAT CAT DE PUTIN NE PREOCUPA
STABILITATEA PSIHOLOGICA S| EMOTIONALA A
ELEVILOR, IMPACTUL PE CARE iL ARE ASUPRA LOR
EXPUNEREA LA STRES DE LA O VARSTA FRAGEDA.

Ce ai reprosa sistemului romdnesc de invatamant?

Anul trecut am publicat in ALECART un articol in care
analizam diverse aspecte ale sistemului nostru de in-
vatamant, mentionand care dintre acestea inhiba, in opinia
mea, dezvoltarea armonioasa si sandtoasa a tinerilor. Pe de
o parte, 0 programa scolara prea densg, inutil de abstracta si
de sofisticatd, fara a ni se permite sa ne alegem disciplinele;
pe de alta parte, lipsa cu desavarsire, cel putin in anii de
liceu, a unor materii care sa ne formeze spiritul civic, sa ne
racordeze la comunitatea noastra si sa ne informeze asupra
drepturilor si indatoririlor noastre de cetateni. De asemenea,
in contrast cu aceasta obsesie a ,dopajului” de cunostinte,
am constatat cat de putin ne preocupa stabilitatea psiholo-
gica si emotionald a elevilor, impactul pe care il are asupra
lor expunerea la stres de la o varsta frageda. Este o realitate
fata de care ne-am obisnuit sa inchidem ochii, pentru ca noi
ne dorim, nu-i asa?, ca absolventii nostri sa aiba o cultura
enciclopedica. Sistemul romanesc de invatdmant este prea
centrat pe competitivitate; cred ca ar trebui sa mutam accen-
tul pe colaborare si parteneriat, care se pot dovedi cel putin
la fel de eficiente in procesul de invatare.

ASEMENEA REDACTORILOR-COPII, ALECART CRES-
TE SI SE DEZVOLTA LA FIECARE EDITIE; ESTE UN
PROIECT iN DEVENIRE, IAR FARMECUL SAU ESTE
CA NU SE FIXEAZA, NU STAGNEAZA, NU DEVINE
NICIODATA MONOTON.

Ce reprezintd pentru tine ALECART-ul? in ce termeni ai
defini spiritul ALECART?

in minte este curgj. Ceea ce apreciez cel mai mult la aceasta
revista este ca are curgjul de a fi diferitd, de a spune lucrurilor
pe nume, de a ne invéta si ne parasim zona de confort. insa
cu adevarat definitorie pentru ALECART este formula sa in-
confundabila, amestecul de eruditie si de tinerete entuziasta. Si,
asemenea redactorilor-copii, ALECART creste si se dezvolta la
fiecare editie; este un proiect in devenire, iar farmecul sau este
ca nu se fixeaza, nu stagneaza, nu devine niciodata monoton.
ins3, mai mult decét orice altceva, ALECART inseamnd, pentru
mine, bucuria si mandria de a scrie si de a publica. in fiecare
decembrie si mai, cu doud-trei saptamani fnainte, sora mea
ma intreaba deja daca a aparut noul numar; cand, in sfarsit,
ma intorc acasa cu revista, intreaga familie o citeste si o discuta.
ALECART construieste punti intru culturd si descoperire — de sine
si de altii. Acesta este, cred eu, meritul si vocatia sa.

Cénd ma gandesc la ALECART, primul cuvant care imi vine

Au consemnat Nicoleta Munteanu & redactori ALECART
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* Marin Malaicu-Hondrari este unul dintre cei mai apreciati scriitori contemporani; a fost
invitatul ,Intalnirilor Alecart” de nu mai putin de trei ori, romanele Lunetistul, Apropierea
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sau Razboiul mondial al fumatorilor fiind pretext al incursiunilor in marea literatura.




H ATISPUNE CA SUNTETI iN PRIMUL RAND
CITITOR SAU SCRIITOR? iN CE MASURA SE
INFLUENTEAZA RECIPROC ACESTE IPOSTAZE?

Cu siguranta sunt in primul rand cititor. Chiar si numai
pentru simplul fapt ca imi petrec mult mai mult timp citind
cartile altora, decat scriind la cartile mele. Si mai e ceva care
cred cd ma indreptateste sa spun ca sunt mai degraba cititor,
abia apoi scriitor: imi place sa vorbesc mult mai mult despre
cértile pe care le citesc decat despre cele pe care le scriu. imi
plac mult oamenii care sunt doar cititori, care nu scriu, dar nu
cred s& existe un scriitor care sa nu citeasca. Critici, da ©. Sau
daca exista si scriitori care nu citesc, atunci nu vreau sa am
nimic de-a face cu ei.

B CA SCRIITOR PREFERATI PROZA SAU POEZIA?
DAR CA CITITOR?

Ca scriitor, nu am preferinte. Scriu exact ce simt ca trebuie
sa scriu. Ca cititor prefer poezia. Dar cand spun poezie, nu
trebuie sa uitam ce spunea Roberto Bolafo: cele mai bune
carti de poezie din secolul XX sunt cateva romane.

m N APROPIEREA, POEZIA S| IUBIREA SE
SUPRAPUN PARTIAL, LINIILE DINTRE ELE
FIIND FOARTE VAGI. iN CE MASURA PUTEM
SPUNE CA IUBIREA S| POEZIA SUNT SINONIME
INCLUSIV iN VIATA?

Nu cred ca iubirea si poezia sunt sinonime, nici in carti, nici
n viata. Dar amandoua iti fac viata mult, dar muuuult mai fru-
moasa. Si mai intensa. Si ce e valabil in viata, in cazul iubirii si
poeziei e valabil si in carti. Sigur ca perechea iubire-poezie e
fantastica, e ca Bonnie si Clyde, si atunci cand iubesti poezia
capata o forta uriasd, ceea ce pana atunci erau niste simple
cuvinte capata brusc un inteles coplesitor. Cerul incepe de
la glezne, de exemplu, versul lui Aurel Dumitrascu. Dacd
iubesti si citesti versul acesta, intelegi brusc cat de frumoasa
e lumea, cat de frumos e sa fii tanar. Si mai intelegi niste
lucruri pe care le trec sub tacere, ca sa nu fiu spoiler.

B CREDETI CA NE DEFINESC VICIILE NOASTRE?
CARE ESTE PORTRETUL LUI MARIN MALAICU-
HONDRARI DIN ACEASTA PERSPECTIVA?

Daca le practicam indelung, cred ca da, cred cd ajung sa ne
defineasca. Dar nu cred in aportul viciilor in literatura. De fapt,
mai degraba nu cred in viciu ridicat la rang de arta.

,Un subiect bun, chiar insofjt de o scriere pe
mdsurd, e zero fdrd o structurd potrivitd. Cand
incep, pornescintotdeauna de la un plan, de la
un rezumat, dacd vre{j al romanului.”

B CINE CONSIDERATI CA ESTE MAI ,RAU
FAMAT” iN SOCIETATEA CONTEMPORANA:
FUMATORUL SAU ARTISTUL?

Fara indoiala, fumatorul. Dar nu vreau sa discut niste legi
aberante. Nu vreau sa discut imaginea unui bebelus pusa
pe un pachet de tigari, un bebelus care are o suzeta tigara.
Imaginea aceea spune totul despre cat de stupida e campa-
nia impotriva fumatului. Din pacate, artistul este in Romania
la fel de rau famat. Sau la fel de rau fumat. Politicienii nostri
continua sa faca prost ceea ce fac. Continua sa dea enorm
de multi bani pentru biserica ortodoxa si pentru tot felul
de manifestari folclorice care, de fapt, nu au aproape nimic
de-a face cu folclorul. Dar nu exista bani pentru artisti, pentru
cinema, pentru muzica. Noroc ca artistii, spre deosebire de
preoti (care nu mai asteapta nimic de la Dumnezeu, ci de la
politicieni, ajungand sa se inchine contabililor, nu icoanelor)
isi vad de treaba si continua sa creeze. Eu nu sunt artist, dar
sunt fumator, asa ca voi continua sa fumez, chiar si numai
pentru a da cu tifla regulilor de lemn impuse de UE.

foto: loan Raducea
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m iN CARTILE DUMNEAVOASTRA SUNT
ABORDATE O SERIE DE SUBIECTE CARE POT
FI CONSIDERATE TABU. ESTE ACEST LUCRU
FACUT CU INTENTIE?

Da. Desi acum nu-mi vine niciun exemplu in minte din car-
tile mele, un exemplu cu care as putea exemplifica raspunsul
meu. Din fericire stiti cum e: tot ce e considerat tabu, intra la
un moment dat in normalitate. Sper ca in cartile mele sa fie
si altceva decat luarea in raspar a unor false valori promovate
de societatea contemporana. Sau valori adevarate, dar pro-
movate prost.

® ROMANELE DUMNEAVOASTRA SE
REMARCA PRIN STRUCTURA S| ABORDAREA
SUBIECTULUI IN MANIERE DIFERITE. AVETI
iN MINTE DE LA INCEPUT O ANUMITA
STRUCTURA CARE FUNCTIONEAZA CA UN
SCHELET PENTRU ROMAN SAU FORMA ESTE
DATA DE NECESITATILE POVESTII?

Structura m-a interesat la fiecare carte pe care am scris-o.
Pentru mine structura e esentiala. Un subiect bun, chiar insotit
de o scriere pe masura, e zero fara o structura potrivita. Cand

foto: Edi Casuneanu

incep, pornesc intotdeauna de la un plan, de la un rezumat,
daca vreti al romanului. Niste chestii simple, idei principale.
Apoi scriu romanul pana la capat, dupa care il tot amestec,
ma tot joc cu el pana cand rezolv structura, asa cum rezolvi
un cub rubik.

,Mi-e 0 mild de Eminescu de nu vd puteti ima-
gina. Un poet extraordinar, dar care a incdput
pe mana unor cititori mediocri i acegtia au fdcut
din el un mit national.”

m DACA POEZIA SAU ROMANELE
DUMNEAVOASTRA AR FI PREDATE iN SCOLI,
CE V-ATI DORI SA NU SE SPUNA DESPRE ELE?

Aaaaa, aici stiu exact ce sa raspund: aproape tot ce se
spune despre opera lui Mihai Eminescu. Ar fi un cosmar. Mi-e
o mila de Eminescu de nu va puteti imagina. Un poet extra-
ordinar, dar care a incaput pe mana unor cititori mediocri si
acestia au facut din el un mit national. Adica |-au distrus. Si
continua sa-i distruga si pe copiii care, altfel, I-ar iubi. Pentru
ca e un poet extraordinar, dar nu e pentru scoala. in fine, e



o discutie lunga. Pana la urma, tine de profesor. Si de aceea,
profesorii care reusesc sa-i faca pe elevi sa inteleaga cu ade-
varat ce inseamna Eminescu sunt niste cdini romantici.

m VORBIND DESPRE SCOALA, CE CARTI CITITE iN
LICEU V-AU IMPRESIONAT iN MOD DEOSEBIT?
EXISTA CARTI PE CARE VA DORITI SA LE
CITIT ATUNCI S| NU ATl FACUT-0O?

M-a impresionat teribil Lolita, bineinteles. Apoi antologia
de poezie americana tradusa de Mircea lvanescu. Apoi Darul
lui Humbold. Citeam ca dementul, practic fiecare noua carte
pe care o citeam ma impresiona teribil. imi mai amintesc de
Stréinul lui Camus. In fiecare carte pe care o citeam gaseam
lucruri fabuloase. Si creierul meu hranit cu poezie fabrica idei
fabuloase. Mi-ar fi placut sa citesc Dune, dar nu era tradusa,
sau cartile lui Henry Miller.

,Pentrumine, profesorii de literaturd ar trebui
sd aibd un statut aparte. Pentru cd lucreazd cu
0 materie imposibil de predat, de fapt. Sau
imposibil de predat dupd niste scheme.”

B VA ROG SA VA IMAGINATI O ORA IDEALA
DE LITERATURA. CARE SUNT CONTURURILE
ACESTEIA?

Chiar nu stiu cum se poate preda literatura. Mi se pare o
munca extrem de dificild. Chiar ma depaseste. Pentru mine,
profesorii de literatura ar trebui sa aiba un statut aparte.
Pentru ca lucreaza cu o materie imposibil de predat, de fapt.
Sau imposibil de predat dupa niste scheme.

B SE ASEAMANA EXPERIENTA SCRISULUI CU
CEA A TRADUCERII? SUNTETI DE PARERE
CA UN TRADUCATOR TREBUIE SA FIE
TRANSPARENT SAU CREDETI CA TUSELE
PERSONALE POT ADUCE CEVA iN PLUS
TRADUCERII?

Cred cu tarie ca un bun traducator se aseamana cu un bun
scriitor: adica trebuie sa citeasca enorm. Sa iubeasca literatu-
ra. Cat despre tusele personale, arareori e cazul.

B ROMANUL APROPIEREA VA Fl ECRANIZAT.
SUNTETI IMPLICAT iN PRODUCTIA FILMULUI?
CARE A FOST PROCESUL DE ADAPTARE A
POVESTII PENTRU ECRAN?

Am scris scenariul filmului impreund cu regizorul Tudor
Giurgiu. Din cate stiu, se va turna in toamna aceasta. Va fi vorbit
in spaniold, se va filma mult in Spania, majoritatea actorilor vor
fi spanioli. Procesul adaptarii a fost unul foarte lung ©.

,Poezia nuinseamnd niste vorbe potrivite
aiurea, i cd intelegerea poeziei ftj poate salva
viata. Chiar asa.”

B REDACTORII ,,ALECART” AU FOST INVITATI
PENTRU PRIMA DATA ANUL TRECUT LA
FESTIVALUL INTERNATIONAL DE POEZIE
DE LA BISTRITA $I AU FOST EXTREM DE
IMPRESIONATI DE ATMOSFERA, DIALOG,

DE FAMILIARITATEA CULTURALA. CE POATE
SCHIMBA UN FESTIVAL DE POEZIE iN RANDUL
TINERILOR CITITORI? DAR AL SCRIITORILOR?

Cred ca un festival de poezie e important pentru cd aduce
in fata cititorilor poeti vii, extrem de diferiti unii de altii, cu
stil si atitudine diferite. Si care poeti sunt tratati egal de catre
organizatori si de catre public, indiferent daca la Bistrita,
de-a lungul celor opt editii ale festivalului Poezia e la Bistrita,

foto: Cristiana Ursache
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gandit si condus de domnul Gavril Tarmure, ajutat de Dan
Coman si de mine, s-a format un public cu adevarat minunat,
un public extrem de receptiv la poezia contemporana, un pu-
blic care stie cu ce se mananca poezia. Si acel public e format
in mare parte din tineri care au inteles ca poezia nu inseamna
niste vorbe potrivite aiurea, ci ca intelegerea poeziei iti poate
salva viata. Chiar asa.

m CARE CREDETI CA ESTE IMPORTANTA
INTALNIRII DINTRE AUTOR SI CITITOR? CE
AUTORI V-ATI DORIT LA VARSTA NOASTRA SA
FIINTALNIT SI DE CE? CE I-ATI FI INTREBAT iN
PRIMUL RAND?

in vremurile noastre se merge mult pe socializare, pe intal-
niri intre autor si cititori, dar eu nu cred foarte tare in aceste
intalniri. Nu cred ca pot fi esentiale pentru autor, dar pentru
cititori da. Mi-ar fi placut foarte mult sa-I intdlnesc pe Gellu
Naum pentru ca are o multime de versuri minunate, super

—

haioase, atat de haioase, incat te apuca plansul. Cred ca l-as
fi intrebat ce scriitori ii plac. Asta ca sa-mi maresc cercul de
prieteni, pentru ca prietenii scriitorilor mei preferati devin au-
tomat si prietenii mei. Asta n-am spus-o eu, am citit-o intr-o
carte de Enrique Vila-Matas.

B CE CARTI DIN LITERATURA CONTEMPORANA
AR TREBUI SA INTRE iN BIBLIOGRAFIA
OBLIGATORIE A GENERATIEI NOASTRE? DAR
FILME?

Am sa recomand numai carti scrise de femei si numai
filme regizate de barbati. Tncep cu doua carti subtiri si taioase
ca niste lame. Intimitate de Angela Marcovici si Vocea de
Domnica Drumea. Asta despre poezie. La proza, Parohia
de Dan Coman si Nostalgia, de Mircea Cartarescu. Film:
Paterson, de Jim Jarmusch.

A consemnat Anca Scheul.

foto: Edi Casuneanu




* Lionel Duroy este un scriitor si jurnalist francez nascut in 1948 la Bizerte, Tunisia. Dupa o
colaborare indelungata cu ziarele Libération si L'Evénement du jeudi, scriitorul se dedica
in intregime redactarii romanelor sale. Pana in prezent Lionel Duroy a semnat 20 de

romane, dintre care trei au fost adaptate pentru cinema, si a redactat memoriile a nu-
meroase celebritati. In prezent lucreaza la urmatorul sdu roman care va avea drept cadru
orasul lasi si in care autorul va aborda subiectul pogromului din iunie, 1941.
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m NATURA MUNCII DUMNEAVOASTRA, iN
CALITATE DE SCRIITOR S| JURNALIST,
A PRESUPUS NUMEROASE CALATORII
PESTE TOT iN LUME, iN LOCURI UNEORI
PERICULOASE, ALE CAROR PROBLEME
SI TENSIUNI AU CONSTITUIT SUBIECTUL
SCRIERILOR DUMNEAVOASTRA. CE ANUME
A FACUT CA IASUL SA FIE O DESTINATIE PE
HARTA INTERESELOR DUMNEAVOASTRA
PRECUM SI UN SUBIECT DEMN DE EXPLORAT
SI, CHIAR MAI MULT DE ATAT, SUBIECTUL UNUI
VIITOR ROMAN?

Am descoperit lasul acum treizeci de ani in Kaputt, roma-
nul flamboiant si terifiant al lui Malaparte. in acel moment
am stiut ca voi merge acolo, ca lasul va fi intr-o buna zi cadrul
unuia dintre romanele mele. Motivul vizitei mele actuale
este sentimentul ca ceea ce s-a petrecut in acest oras intre
1935 si 1945 s-ar putea reintampla, si prin aceasta ma refer
la profunda xenofobie si ura care au dus la pogromul din
iunie-iulie 1941. Ca si cum lIstoria nu ar fi lasat nicio urma
in memoria noastra, ascultdm astdzi aceleasi discursuri de
instigare la urd si de excludere a Celuilalt, mai ales cu privire
la refugiatii sirieni. Ascultam aceste discursuri chiar in cadrul
tarilor europene, si aici ma refer la Ungaria, Croatia, Polonia
si, intr-o anumitd masura, la Franta. Peste tot, raspandirea
populismelor, care, in ceea ce ma priveste, si-au gasit cea mai
dramatica manifestare in alegerea lui Donald Trump, ma face
sa ma tem de o revenire a dramelor care au acompaniat ac-
cederea la putere a unor oameni precum Hitler si Antonescu.

m INAINTE DE VIZITA DUMNEAVOASTRA LA
IASI, V-ATI DOCUMENTAT FOARTE BINE CU
PRIVIRE LA PERIOADA S| LA SUBIECTUL CARE
VA INTERESEAZA, INTERVALUL 1930-1945,
AXANDU-VA PE SITUATIA COMUNITATII
EVREIESTI DIN IAS! iN PERIOADA INTERBELICA
SIiN TIMPUL CELUI DE-AL DOILEA RAZBOI
MONDIAL. VORBITI-NE PUTIN DESPRE
AUTORII S| DESPRE CARTILE PE CARE LE-ATI
CITIT SI CARE V-AU INSPIRAT Sl AJUTAT iN
CERCETAREA PENTRU NOUL ROMAN.

Doi autori au contat foarte mult: Curzio Malaparte si Mihail
Sebastian. Malaparte m-a invdtat sa observ lumea pe timp de
razboi fara sa fiu partinic, ci avand grija sa ascult discursurile
fiecarui beligerant, argumentele sale, ratiunile sale, expresia a
ceea ce crede ca i se cuvine. Am procedat in acest fel atunci
cand am scris L'Hiver des hommes ce are ca subiect razboiul
din fosta lugoslavie, ascultand indelung soldati si ofiteri de
ambele parti ale baricadei care justificau nejustificabilul. Asa
ajungem sa descoperim resorturile ascunse ale unei uri care
conduce cu usurinta la crime de razboi.

Mihail Sebastian, a carui intreaga opera ma fascineaza,
mai ales Jurnalul (1935-1945) m-a ajutat considerabil, ofe-
rindu-mi punctul de vedere al unui béarbat evreu, amenintat
fara incetare cu moartea, intr-un context de o foarte mare
violenta. Niciodata Sebastian nu a adoptat postura de victi-
ma, ci, asemeni lui Malaparte, asculta si noteaza explicatiile si
motivele oamenilor care il doreau mort pentru ca era evreu.
Prin aceasta, el ne permite sa imbracdm in motive si cuvinte
o inumanitate care ar putea iesi din nou la suprafata in zilele
noastre.

Pe langa acesti doi autori, am citit mai multe Istorii ale
Romaniei, mi-am procurat toate documentele despre po-
grom si l-am citit si intalnit pe profesorul Carol lancu ale carui
opere despre antisemitismul din Romania sunt de referinta.

m LA MOMENTUL VIZITEI| DUMNEAVOASTRA
AICI, PREMISELE CERCETARII FURNIZATE
DE LECTURILE DUMNEAVOASTRA S-AU
CONFRUNTAT CU IMAGINEA UNUI IASI




CONTEMPORAN S| CU RELATARILE
LOCALNICILOR CU CARE ATI DISCUTAT. CUM
S-AU SUPRAPUS TOATE ACESTE IMPRESII
PESTE IMAGINEA INITIALA PE CARE O AVEATI
DESPRE IASI S| CARE A FOST REZULTATUL
ACESTEI PLURALITATI DE PERSPECTIVE?

Am'incercat sd recreez, pornind de la lasul con-
temporan, pe cel din anii 1930. Am fdcut peste
500 de fotografii cu strazile de astdzi pentru a le
putea compara cu strdzile de atund.

Aceasta muncd mi-a permis o imersiune intima intr-un

oras care nu mai exista cu adevarat in zilele noastre dar pe
care il voi readuce la viata in romanul meu.

Imaginea initiald pe care o aveam despre lasi nu s-a
schimbat cu nimic. Locurile (sau ce a mai ramas din ele) au

foto: Maxime Reychman

intregit multitudinea de informatii pe care le-am descoperit
in carti. Cu putine exceptii, aproape niciun localnic nu m-a
putut ajuta cu adevarat. Nu au cunoscut acea perioada si, mai
mult de-atat, au trebuit sa suporte o jumdtate de secol de
comunism, ani sumbri care au sters in mare parte amintirile
despre antisemitism si razboi.

H PENTRU A COMPLETA IMAGINEA PE CARE
V-ATI FACUT-O DESPRE IASI S| DESPRE
EVENIMENTELE CARE S-AU DERULAT iN
PERIOADA INTERBELICA S| iN TIMPUL CELUI
DE-AL DOILEA RAZBOI MONDIAL, ATI VORBIT
CU MAI MULTE PERSOANE, NU NUMAI CU
VARSTE DIFERITE DAR S| CARE PROVENEAU
DIN CONTEXTE Sl MEDII FOARTE DIFERITE.
ATI PUTUT IDENTIFICA PUNCTE COMUNE
iN IMPRESIILE LOR $§I CARE AU FOST
PRINCIPALELE DIFERENTE INTRE OPINIILE LOR
ASUPRA ACELEIASI EPOCI? CUM CREDETI CA
VARSTA FIECAREI PERSOANE I-A INFLUENTAT
PERSPECTIVA?

Am raspuns partial la aceasta intrebare prin randurile de
mai sus.

Vreau sa adaug ca rarele persoane care mi-au putut
vorbi despre anii de razboi, au minimalizat evenimentele,
spunand fie ca Malaparte a ,exagerat” in relatarea sa asupra
pogromului, fie ca parintii lor nu erau antisemiti si ca traiau
in armonie cu evreii.

in ceea ce ma priveste, lucrez cu marturiile celor care au
supravietuit pogromului si cu fotografiile care au fost facute
in timpul pogromului.

m HAIDETI SA VORBIM PUTIN DESPRE ROMANUL
PE CARE DORITI SA iL SCRIETI S| CARE VA
AVEA DREPT CADRU ORASUL IASI. MI-ATI
SPUS LA UN MOMENT DAT CA, iN ROMANELE
DUMNEAVOASTRA, VA CONCENTRATI PE
MOMENTELE DURE ALE ISTORIEI, ACELE
PUNCTE NEVRALGICE, DE TENSIUNE, CARE
DEZVALUIE MULTE DESPRE OAMENI, DESPRE
MODUL LOR DE A REACTIONA iN MOMENTELE
DE CRIZA. V-ATI DOCUMENTAT MULT
ASUPRA POGROMULUI DE LA IASI S| ASUPRA
COMUNITATII EVREIESTI. CUM INTERPRETATI,
DECI, CEEA CE A AVUT LOC LA IASI iN TIMPUL
CELUI DE-AL DOILEA RAZBOI MONDIAL?

in ceea ce ma priveste, nu este vorba despre a stigmatiza
poporul roman, ci de a reusi sa ne exprimam latura noastra
de inumanitate. Sustin de multa vreme ipoteza conform ca-
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reia in fiecare dintre noi exista o latura latenta de inumanitate
care se poate trezi la contactul cu anumite evenimente. Am
constatat acest lucru cand scriam despre razboiul din fosta
lugoslavie. Oameni care fusesera vecini si prieteni au putut
sa se ucida intre ei dupa cateva luni de razboi, deoarece unii
erau serbi ortodocsi si ceilalti, musulmani. Si cand spun ca
s-au ucis intre ei, ma refer la un masacru in conditii cumplite.

Ceea ce s-a petrecut la lasiin 1941 este rezultatul unui secol
de discurs instigator la ura contra evreilor — la acel moment
antisemitismul se raspandise deja in intreaga Europa. Evreii
fac rau celor care ii gazduiesc, s-a spus. Evreii sunt incarnarea
raului, paraziti, trebuie sa-i alungam, scriau ganditorii Garzii
de Fier. Ura este evidenta. Transformarea sa in pogrom s-a
produs sub efectul fricii pe care intrarea Romaniei in razboi,
impotriva URRS-ului a produs-o, si a mesajelor distilate de
guvernul Antonescu care incerca sa convinga oamenii ca
evreii sunt aliatii rusilor si ca ei ghideaza avioanele rusesti care
bombardeaza lasul. Acest ultim eveniment a fost declansato-
rul masacrelor. Putem vedea foarte bine ca ele se sprijina atat
pe vechiul discurs antisemit, cat si pe frica.

B CUM RAPORTATI EVENIMENTELE DIN 41
LA PERIOADA INTERBELICA, PERIOADA
CONSIDERATA DREPT UNA DINTRE CELE MAI
INFLORITOARE DIN CULTURA ROMANA? ATI
REUSIT, POATE, SA IDENTIFICATI ELEMENTELE
ANTICIPATIVE CU PRIVIRE LA TRAGEDIA DIN
‘411N CONTEXTUL CARE LE-A PRECEDAT?

Faptul ca anii 1930 au fost infloritori din punct de vedere
cultural nu a impiedicat in niciun fel dezvoltarea antisemi-
tismului in Romania. Constatam acest lucru lecturandu-l pe
Sebastian, mai ales, al carui frate mai mare a trebuit sa fuga
din Romania la mijlocul anilor 1920 pentru a studia medicina
n Franta, deoarece la Universitatea din Bucuresti era batut in
holuri si exclus din salile de clasa deoarece era evreu.

Este consemnat faptul ca in 1919 Romania a acceptat, la
insistentele Frantei, sa naturalizeze evreii care traiau pe te-
ritoriul acesteia, dar ca nici Guvernul roman, nici majoritatea
romanilor nu isi doreau acest lucru. incepénd cu anii 1920,
Cuza organizeaza primele manifestatii contra studentilor
evrei la Universitatea din lasi. Acestea nu vor inceta pana la
inceputul razboiului, studentii evrei fiind loviti in mod frec-
vent, unul dintre ei fiind chiar aruncat pe geam.

Primul roman al lui Mihail Sebastian, De doud mii de ani,
relateaza viata cotidiana a unui evreu in Romania la sfarsitul
anilor 1920 si prilejuieste o meditatie asupra apelurilor la
moarte contra ,jidanilor” pe care le aude zilnic in plimbarile
sale prin strazile Capitalei.

foto: babelio.com




m iN ROMANIA, S-A SCRIS MULT SI iNCA
SE SCRIE DESPRE EPOCA COMUNISTA.
SUBIECTUL ESTE iN MOD EVIDENT DE
ACTUALITATE, CHIAR S| PENTRU TANARA
GENERATIE CARE NU A TRAIT NICI
+OBSEDANTUL DECENIU” NICI ,,EPOCA DE
AUR” CEAUSISTA DAR CARE O CUNOSC PRIN
INTERMEDIUL CARTILOR, FILMELOR SAU A
RELATARILOR PARINTILOR S| BUNICILOR.
COMUNISMUL ROMANESC A RAMAS iN
CONSTIINTA COLECTIVA DREPT UNA DINTRE
CELE MAI NEGRE PERIOADE ALE ISTORIEI
ROMANE. CU TOATE ACESTEA, EXISTA
FOARTE PUTINE TEXTE DESPRE POGROMUL
DIN 41, SUBIECT CARE PARE SA FI FOST FIE
COMPLET TABUIZAT, FIE SCUFUNDAT iN
UITARE. ESTE OARE ACESTA REZULTATUL UNEI
RUSINI RESIMTITE IN MOD COLECTIV, AL UNEI
RETICENTE FATA DE UN SUBIECT FOARTE
SENSIBIL, AL UNEI LIPSE DE ACTUALITATE SAU
PUR SI SIMPLU REZULTATUL IGNORANTEI?
ESTE NECESAR CA SUBIECTUL POGROMULUI
SA FACA PARTE DIN EDUCATIA ISTORICA A
TINERILOR?

Uitarea, cred (dar nu sunt sigur) se datoreaza in mare
parte regimului comunist care era antisemit si care nu avea
nicio dorinta de a comemora pogromul si de a-I inscrie in
memoria colectiva.

Ea este, de asemenea, consecinta unui sentiment de ru-
sine. Am constatat fenomenul in Franta unde a fost nevoie
de mai multe decenii pentru a recunoaste ca politia noastra,
bravii nostri jandarmi i-au furat bine pe evrei inainte de a-i
da pe mana germanilor. Trebuie de asemenea spus ca putini
dintre noi au intrat in Rezistentd, ca putini dintre noi au fost
miscati de soarta evreilor.

In prezent, Istoria Frantei este mai obiectiva

cu privire la Colaborare, dar mai avem de

muncit pentru ca sd se recunoascd totul. Da,

cred cd ceea ce s-a intamplat cu evreii din

Romania ar trebui sd fie predatin scoli, desigur.

Cunoasterea este ceea care ne impiedicd uneori

din a reproduce anumite lucruri.

m SA VOISBIM PUTIN DESPRE IASI. iN TIMPUL
PLIMBARILOR NOASTRE ATI CONSTATAT

DIVERSITATEA, SAU, MAI BINE SPUS, MAREA
HETEROGENEITATE ARHITECTURALA ATAT

DE CARACTERISTICA ORASELOR EUROPEI DE
EST, S| ANUME AMESTECUL DINTRE CLADIRILE
ISTORICE, BINE PASTRATE, CLADIRILE
COMUNISTE, CONSTRUCTIILE MODERNE,
OCCIDENTALE S| CASELE AFLATE iN RUINA.
CUM ATI RESIMTIT ACEASTA REALITATE

A IASULUI CONTEMPORAN? CARE AR FI
IMAGINEA ACESTUI ORAS PRIN LUPA UNUI
DETECTIV CARE INCEARCA SA-L CUNOASCA?
DEZOLANTA? INCINTANTA? CE ARME ATI
FOLOSIT PENTRU A DESCOPERI UN ORAS
CARE SE ASCUNDE?

Heteroclit, haotic, fara de seama, acesta este lasul. La o
prima privire, el respinge printr-un amestec de genuri care
deranjeaza privirea. Si, totusi, pe masura ce a trecut timpul,
am inceput sa il iubesc intr-atat incat am contemplat ideea
de a locui aici pentru cateva luni. M-am intrebat de ce, si am
gasit raspunsul: gasesc bulversant faptul ca istoria unui oras
se poate citi atat de clar in strazile sale. Cata emotie sa visezi
in fata Casei Pogor, apoi sa treci pe langa casa Generalului
Berthelot, sa vezi, datorita pozelor pe care mi le-ati oferit,
cum arata strada Garii inainte ca regimul comunist sa hota-
rasca de a distruge tot pentru a ridica blocuri in forma de ma-
sini de locuit. Stim bine ca orasele se reconstruiesc neincetat
pe propriile ruine, dar la lasi, Istoria s-a accelerat iar straturile
fiecarei epoci se suprapun stangaci sub privirile noastre, ca si
cum ar astepta sé fie finisate. Atunci cand ma plimb prin lasi,
pot sd-mi dau seama ce evenimente s-au petrecut in acest
oras in numai un secol.

Atunci cand venim de la Paris sau din Viena,
devenite orase-muzeu, niste imagini pe foi
lucioase, nu putem decat sd fim impresionatj de
frumusetea brutd a lasului §i a locuitorilor sdi.

Cu ce arma lucrez pentru a capta ceea ce vad: micul meu
aparat foto, desigur. Rapid in a capta obiectul si pretios pen-
tru ca mi- pastreaza.

B STIU CA O PARTE IMPORTANTA DIN
CERCETAREA DUMNEAVOASTRA PENTRU
UN ROMAN CONSTA iN ANALIZA DETALIATA
A FOTOGRAFIILOR. CHIAR iN ROMANUL
DUMNEAVOASTRA AUTOBIOGRAFIC, LE
CHAGRIN, SAU IN LABSENTE POVESTITI
FEBRILITATEA CU CARE VA UITATI LA POZE
PENTRU A DESCOPERI NOI ELEMENTE S|
SATISFACTIA CARE VA CUPRINDE ATUNCI
CAND GASITI MICI DETALII CARE V-AU
SCAPAT. ATl FOLOSIT, DE ASEMENEA, MULTE
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FOTOGRAFII PENTRU CERCETAREA ASUPRA
ORASULUI IASI. CARE AR FlI, iN oPINIA
DUMNEAVOASTRA, PUTEREA FOTOGRAFIILOR
IN TOPOGRAFIA UNUI LOC? AM PUTEA VORBI
DESPRE UN ALT ADEVAR DECAT CEL ISTORIC
IN CAZUL FOTOGRAFIILOR? DE CE SA LE
FOLOSITI LA SCRIEREA UNUI ROMAN?

Fotografiile m-au fascinat intotdeauna pentru ceea ce in-
trd in cadru in mod intampldtor. Am facut cinci sute de poze
cu strazile din lasi, cu casele sale, cu blocurile, tramvaiele,
locuitorii sdi. Zilele trecute, in timp ce le priveam, ma amuzam
marindu-le, si deseori zéream cate o persoana pe care nu o
vazusem inainte, care suradea sau care parea sa bombaneas-
ca in timp ce ma privea lucrand...Am rdmas marcat de filmul
Blow up, in care un fotograf marind din ce in ce mai tare
fotografia unui boschet dintr-un parc, reuseste sa zareasca
asasinul ascuns pe care toate sectiile de politie il cautau.

foto: babelio.com

Exista ceva pe care il vedem atunci cand facem fotografia
si ceva pe care urmeaza sa-| descoperim in momentul in care
0 marim.

Vreau sa adaug ca romanul este modalitatea mea de ex-
primare. Am descoperit viata, i-am inteles resorturile secrete,
citind literatura. Mai mult decat cartile de Istorie, romanul
permite revelarea psihologiei participantilor la un eveniment.
inca o dats, tocmai acest lucru ma intereseazi: cum anume
ne transformam din cameni in monstri? Ce anume face ca
jumatate din locuitorii unui oras sa se intoarcd impotriva
celeilalte jumatati si sa o masacreze?

E AM VORBIT PANA ACUM DESPRE MOTIVATIILE
CARE V-AU ADUS LA IASI, DESPRE
ORASUL iN SINE, DESPRE SUBIECTUL
ROMANULUI DUMNEAVOASTRA S| DESPRE
INSTRUMENTELE PE CARE LE-ATI FOLOSIT




PENTRU A EXPLORA PERIOADA CARE VA
INTERESEAZA. CARE ESTE, DECI, MIZA
ACESTUI VIITOR ROMAN PE CARE DORITI SA
iL SCRIETI S| CARE VA AVEA DREPT CADRU
ORASUL IASI?

Mi-as dori ca, la lectura sa, cei care se gandesc ca toate
neajunsurile lor vin de la vecin (ca Donald Trump si cei care
|-au ales) sa masoare sau sa-si controlze acest instinct primar.

Numai stiinta si cultura ne permit sa nu ne repetam, sa
ne inaltam.

m SI, iN FINAL, MI-ATI SPUS CA, LA FIECARE
VIZITA PE CARE ATl FACUT-O INTR-UN ORAS,
ATI AVUT UN GHID, UN LOCALNIC CARE
V-A ACOMPANIAT S| CARE V-A AJUTAT
SA INTELEGETI MAI BINE iIMPREJURIMILE.

CARE ESTE, iN OPINIA DUMNEAVOASTRA,
IMPORTANTA UNUI GHID PENTRU TIPUL
DE MUNCA PE CARE O DEPUNETI? CARE
AR FI CALITATILE DE CARE AR TREBUI SA
DISPUNA UN GHID PENTRU A VA FACILITA
DESCOPERIREA UNUI ORAS?

Un ghid bun este cineva care iti deschide ochii, iti ofera
cheile. Putem sa le obtinem citind, dar nicio carte nu poate
inlocui pe cineva care isi iubeste orasul si caruia fi face placere
sa te ajute sa il descoperi.

Ai fost un ghid minunat, loana, si pentru asta iti multumesc
mult.

A consemnat loana Lionte.

@
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PROZA SI

ANDREEA PETROVICI

tabdra licart.

nuts suceava-daniela

e ti-am trimis un text despre satul ala
care a disparut de tot in burta comunista
au mai ramas doi frati care nu-si vorbesc

si amandoi se plang de singuratate

mie Tmi venea sa iau controlorul in brate si sa-i spun despre tine
ca avem avem aceeasi privire
ca inca ne confunda lumea
iar eu le multumesc de fiecare data
si uite gestul asta cand imi dau parul dupa ureche tot al tau este
da mie cat de sila sa-mi fie ma de Bucurestiul vostru care inghite surori
si le scuipa inapoi cu cearcane cu diploma cu tot

stateai ghemuita pe scaunul din bucatarie
parca se turna un film de Mungiu
un cadru ceva la care sigur as fi plans
mi-as fi amintit de tine
asa frumoasa si trista
cum te las si te gasesc de fiecare data

ti-am povestit cat de mult s-a bucurat barbatul dla
care m-a confundat cu tine
nici dupa ce si-a dat seama cine sunt
nu a incetat sa ma priveasca
mi-a spus Daniela toata seara si eu fi raspundeam
era atat de bine sa stiu ca nu sunt singura in dorul asta
doamne cu cat drag se uita la tine

1n spatiul ala dintre sine si peron se inghesuie durerile lumii
nu toate dezmembrarile trebuie sa apara la stiri
uneori e despre cat dureaza cicatrizarea unei rani

(n. 1999) clasa a XI-a, Colegiul National Petru Rares Suceava
imediate. cred cdi se Intdmpld putine lucruri despre care nu meritd sd scrii, dincolo de temele mari despre care s-a tot
vorbit. am observat cd poezia face niste lucruri misto cu mine. am hotdrat, deci, s-o fin aproape. o sa fim impreund si in

POEZIIE

Imi place sd scriu despre mdruntaiele realidtii

nmn, cenelonal,

doua degete peste vena nu sunt suficiente sa fii sigur ca mai esti
asa cum nici toate tigdrile alea nu sunt de ajuns pentru cancerul

promis

nainte sa murim am trasat granite pe creier asta da asta nu

am gasit si noptile in care tragea timpul de noi
de atunci ma tot doare bucata asta de carne

cand eram mica §i ma loveam
mama imi sufla peste rana si toate durerile treceau
voiam si eu sa ma fac doctorita sa aplic tehnica
sau macar presedinte as fi interzis dreptul la boala
iar toate mortile devreme ar fi fost mai interesante

da ntre timp o femeie mi-a inghitit corpul
s-a apucat de iubit de plans de par
fara sa ma-ntrebe daca vreau
iar acum pe amandoua ne doare
si niciuna dintre noi nu stie unde
esti mama sa ne sufli peste rani



.@m
—

a (nw) buﬁd)wgr

imi tarasc picioarele atat de greu
cand pe frunte ma apasa toate saruturile parintesti.
Din moment in moment cerul asta o|sa cada peste noi
si 0 sa ne lase doar membrele imprastiate pe strazi
si ce linigte o sa fie atunci
si ce bucurie in tot nimicul asta

Ce inseamna sa fii intreg
nu toate rupturile trebuie sa doara
nu ma doare nimic
din ce n-are aproapele meu
nici gura // nici coate
varfuri de par s-au despicat si ele odata cu tine
diviziuni roscate si bisexuale
ale fiintei
//imi plac femeile/.
care nu stiu ca sunt frumoase
aproape la fel de mult cum
//imi plac barbatii/
care nu stiu cat sunt de inteligenti.

privilegiul de a nu sti
ce se intampla cu dorul dupa ce ne vedem
ce se intampla cu oamenii fara adapost dupa

intre mine si lumea asta
se interpune atata oboseala
iar asta e tot
ce poate somnambulul sa-i repraseze realitatii

foto: MADD | Alexandra Baban



|OANA IACOB

(n. 1998, Ploiesti) clasa a XIl-a, Liceul Teoretic Grigore Moisil
Tulcea| 300 km par mai putini in mile si zona de confort nu

mai e doar un punct. scriv ca sd acopdr distan{a, s anesteziez
simiurile, sd incdilzesc focurile reci din interior, ca sdi cred cd
apartin. laureatd la concursul nagional de poezie ,,constantin virgil

bdnescu”;

happmibawwungm

duminica timpul trece diferit & ajunge sa nu reusesc
sa-mi ating degetele ca sa imi dau seama ca emerson
nu va mai canta niciodata lucky man

te indragostesti de vanzatoarea de la magazinul alimentar
scurtele momente de iubire care te tin in viata
nimic permanent
nimic ce poate schimba ceva

zdruncinatura pe care am simtit-o cand soarele
a atins ochii pisicii
intrebarile care iti trec prin
cap in drum spre pubul unde
urasti sa mergi
unde iti strivesti creierul de masa
unde toata lumea fsi striveste creierul de masa
&
totul seamana cu un mardi gras al celor
ce si-au ratat viata
departe de tatii lor care nu se mai gandesc la fiii
lasati pe marginea drumului asteptand
sa se stinga luminile

happiness bang bang shoot shoot

disperarea cu care te trezesti
mereu la ora cand doar

taxiurile mai trec pe strada
flashbackurile pe care le ai timp
de o ora fara sa te misti

treaba cu empatia e ca dispare
/asta daca a existat vreodata asa
cum nu au existat nici prieteniile
in3/
ce se intdmpla Tn punctul asta
nu are legdtura cu noi
atingerile ne rup carnea
mai rau decat
au facut-o parintii nostri

e ora in care poti sa-ti zbori
creierii fara sa auda vecinii in
care moartea e atat de aproape
ncat ajungi sa-ti ceri scuze
pentru toate tentativele esuate
& zdmbetul stramb din oglinda
se transforma intr-o mana care
te strange de gat

dimineata se prabuseste ca un bloc din 77
peste copiii care se uitau la desene & lumea se

stinge usor in timp ce fti
pui pantofii
in picioare




nev UM, sa aluneci pe gresia umeda si sa simti atingerea
flagelata a tendoanelor
ca pe-un zgarci in tocana nefiarta
sa tai in carne vie la capatul zilei e
singura placere pe care mi-o mai permit
singurul lucru afectuos - imaginea unui dinte putred
gasit sub pat in timpul spasmelor.

domnule poe,

sunt zile in care bucati intregi de corp imi atarna nefunctionale
ca o serie de reflexe desfigurate in intuneric.

atunci fnjur scuip smocuri de par intr-o veselie si-mi imaginez ca
dac-as fi pasare ti-as smulge ochii din orbite
si as potoli cu sdngele tau setea
pisicilor maidaneze care-mi ling degetele de la picioare
in fiecare noapte.

o, domnule poe,

oasele tale o sa putrezeasca mai repede decat
cele ale unui copil bolnav de osteoporoza.

sa-ti smulgi capul ca pe butonul de la camasa preferata ROXANA STAN

fial

nimic nu se spregle din twdntit // cnimssn

putin din seara cu aer rece &
toata lumea dormind pe banci
dimineata vine mai greu asa
palmer
bataie usoara in masa cat sa miste ceva in
21st century schizoid man

nimic nu se opreste din Tnvartit
pana nu ne culcam
chiar si atunci mai pluteste
in aer inertia
ncet cat sa aud doar eu
hai sa intram ca e cam rece

aici insectele se reflecta asa frumos pe
suprafata lucioasa ca ultimele lucruri
pe care ni le amintim fix in momentul
cand creierasul iti zice sa te culci putin
a fost o zi grea hai sa dormi ca asa treaz doare & cand doare stii ce urmeaza dupa

Dragos Patrascu - ,Pasdrea spin, sangvind pe
2 0x180 cm, foto: Bogdan Pantir (detalii
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I0ANA TATARUSANU

(n.2001) elevd in clasa a IX-a la Colegiul National lasi, redactor-sef adjunct ALECART| Md motiveazd
ploile reci de toamnd, cand cobor din tramvai si parcurg acelasi asfalt cunoscut pand acasd, cdrfile pe care
le citesc, dezamdgirile, Oamenii Mari din jurul meu, orele de literaturd si toate paradoxurile din mine pe care
mi-as dori sd le pot transforma, cGndva, in cuvinte potrivite

Ciceeasi, gand L vech

Aceasta este 0 poveste pe care am auzit-o, asadar nu este povestea mea. Cineva a spus-o in jurul unei mese si eram si
eu acolo, intamplatoare si absenta. Ma uitam cum fiecare spunea invalmasit cate ceva, cum se mima fatis interesul, zam-
betul si fericirea, cum aburii fandoselilor culinare pluteau deasupra conversatiilor serbede si impartite intre gurile acelea
povestitoare. Acum, cand imi amintesc cum stateam cu fruntea rezemata de palma, cu ochii aproape inchisi, cum asteptam
sa plec mai repede acas, cred ca atitudinea mea le parea lor foarte copilaroasa si afectata. Pe mine insa nu m-a interesat
vreodata prea mult. Aceasta este o poveste frumoasa si adevarata, a unui om pe care nu il cunosc, despre voci, gari si iubire.
Si aceasta este mai ales o poveste despre oameni care au rabdarea sa isi astepte destinul sa le ajunga sentimentele din
urma. Si pentru cei care se grabesc spre serviciu, sau carora pur si simplu nu le prea place sa citeascd, dar mai ales pentru
copii: aceasta este o poveste scurta.

Grigore controla biletele pe tren. Uneori Grigore era si impiegat de miscare in timpul turelor lui. Slujba nu era dintre
cele mai frumoase, nu culegea flori toata ziua si nici nu canta, era obosit si din ce in ce mai batran, in fiecare zi intalnea
oameni rai si hoti, mincinosi, talhari. Vagoanele deveneau de la o vreme un mediu ostil, rece, metri de strabatut, chipuri,
bilete, bagaje, toale, mirosuri, amenzi, tiganci guralive si plozii lor plangareti. Grigore era un barbat vanjos, puternic si foarte
curajos. i plécea sa faca dreptate si de obicei dreptatea lui era dreptatea lumii, ajungea dreptatea calatorilor. Nu era nici pe
departe un om crud, dar intelegea ca in fata unui strain sentimentele il fac vulnerabil si in nici un caz impiegatul de miscare
si controlorul de bilete nu avea voie s apara slab, sau sa aiba excese de bunétate, de oboseala sau de impartialitate. Asadar,
in vagoane, Grigore era un monument de distantd. S-ar fi putut spune despre el ca nu i placeau oamenii, pentru ca vorbea
putin. In calatoriile lungi se izola in antecamera Iui, din spatele ultimului vagon si fuma sau citea. Locul acela stramt, de un
metru pe doi metri avea o masa de lemn de o curatenie impecabild, un scaun jos si un pat militaresc, ingust, dintre cele
care se gasesc in cabane, inghesuite unele intr-altele. fntre Bucuresti si lasi, sau lasi-Timisoara, Grigore iesea doar cat sa le
controleze biletele calatorilor, facea fugitiv ordine in vagoane, isi mai facea odata tura, se uita pe geamurile patate pe care
tancii tigancilor isi lasasera urmele vietilor lor murdare, mai saluta vreun calator care facea naveta sau pe care il trimisese el
cu treaba, in fine, pe care il cunostea mai mult sau mai putin, mergea asa incruntat, apoi isi freca brusc ochii si cearcanele,
se intorcea in spatele vagonului, intra in camera lui si nu mai iesea pana la urmatoarea statie.

Gara lui Grigore era la granita cu Moldova, intr-un ordsel mic al carui nume a fost pomenit, dar I-am uitat, si tot acolo,
intr-un birou mare, lung si inalt, Grigore facea pe-a impiegatul de miscare sambata si lunea. Sala cu mese, centrale, hartii
invalmasite, scrisori de la familie necitite avea o fereastra care dadea spre sine, o fereastra prin care lumina zilei, sau a
felinarelor, cadea gales peste masa la care statea Grigore aplecat in fiecare sambata si in fiecare duminica. Gandurile lui
erau acolo intrerupte doar de telefonul Dorei, sau a altor impiegati. Si Dora intreba linia 5 libera? Linia 5 era linia lui. Si mai
mereu era libera, asa ca dupa da-ul lui, Dora schimba politicos frecventa si se interesa de alte linii. Din vocea ei, Grigore nu
si-a putut da vreodata seama ce fel de femeie este. Desi vorbeau, mai intai timid, apoi invalmasit, haotic si patimas, prin
acelasi fir prin care Dora intreba invariabil si rece linia 5 libera?, despre familii si razboi, despre dor si tara, Grigore nu stia, de
fapt, cine era impiegata Dora. Nici nu simtea nevoia sa o iscodeascd, caci vorbele lor circulau discret si nestiute de nimeni in
orele tarzii ale turelor lor, cand Dora ar fi putut citi, in asteptare de noi ordine, si Grigore ar fi putut fuma, indiferent, obosit,
cu gandul la baiatul lui. in gara aceea, in biroul lui cu ferestre mari si goale, aplecat peste hartii si acte, imbatranit, cu ochii
stinsi, Grigore stia ca, peste Prut, Dora sau vocea ei, Dora sau aerul dintre ei ii era lui prieten. Cand vorbeau, incordarea rati-
unilor acestor lungi conversatii disparea, sau se pitea in spatele receptoarelor sau in apele inghetate ale Prutului. Randuielile
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existentelor lor nu erau impartdsite, caci Dora si Grigore
nu puteau si nu stiau sa poatd spune unul despre altul mai
mult decat ca iata, in fiecare sambata si in fiecare dumi-
nica doi oameni fsi tineau de urét si de frig unul altuia. si
doua voci straine de trupurile lor, rupte din corpurile de
care apartin, au stiut sa se intalneasca, izbindu-se de golul
aerului si a garilor, de ferestre si 0 apa mare si necunoscuta,
au stiut sa-si dibuie un rost nebanuit. Rusoaica Dora avea
un ras discret si clar, ritmic si feminin. Frazele ei, intrerupte
de pauze indelungi, de taceri in care suieratul trenului in-
tarziat ajungea intr-o surdina incordaté la Grigore, pareau
smulse din carti vechi de anticariat, romane in care femeia
e tristd si neinteleasa, romane cu asteptari lungi si lacrimi
nabusite in batiste si manusi de matase, cuvintele Dorei
erau, in fine, rasunatoare.

intre duminica si sambata, gandurile lui Grigore se
sprijineau, bolnave de singuratate, impietrite si infiorate de
dor, de peretii vagoanelor, in amurguri si nopti tacute, ves-
tejite, opace, pana la urmatoarea sambata. Linia 5 libera? si
umbra vocii ei 1l readucea la viata fericita a receptorului, a
plasticului inghetat care i claustra Dorei existenta. pentru
el, femeia aceea nu avea trup, nu avea ochi si buze, maini
si haine, pentru el Dora era un sunet.

Trenurile nu i fac pe oamenii dinlauntrul lor sa imba-
traneasca mai greu si nu le dau puterea unei vieti amor-
tite si incete, asa ca iata-I pe Grigore bunic. Vesel, tanar si
fericit, hranit de iubire si credinta, alaturi de bunica lui, si
cautand-o peste Prut pe Dora, care nu si-a parasit biroul
de impiegata si cine stie cati ani o mai fi avand. Aici este
Grigore, punandu-i mainile la ochi Dorei. Aici este Dora,
cu spatele la Grigore, fastacindu-se de miscarea aceasta
neasteptatd care nu prea ii convine, surprinsa in tristetea ei
obosita si apatica, mandra, frumoasa si rusoaica.

Si aici sunt cuvintele vocilor care si-au intalnit trupurile.
Aici se sparge sticla, acolo se intalnesc cioburile, altundeva
au adormit receptoarele, in altd parte se culca nepotii, in
aceasta gara nu mai este nimeni.

Cine-i? cine-i?

Linia 1 libera?

Aah! Grisa! Grisa! unde-ti incape glasul in tarul asta de
om?!
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ROXANA STAN

(n. 1998) (incd) elevd la Colegiul National Nicolae Titulescu din
Pucioasa, Dambovita | cuvdnt despre mine. fricd. interior. smulgere.
senzatie. poezie. explorator. plmdn. ritdcire. the national. bucle.
anxietate. the fobster. timp. contradicfie. empatie. exhaustiv. un mix
din toate astea. cdteva premii la concursuri si olimpiade si mult mai
multe visuri.

frica o ca ochind unui pegte sdlledtic. .
frica ta ca ochiul unui peste salbatic
isi are propriul dumnezeu.

seara, nebunii se roaga prin santuri
la marginea cimitirelor si arunca boarfele
njura nu exista dumnezeu in limba lor fara cuvinte
(nu) se/ma inteleg
cred in femei cu sdni rotunzi ca painile pe vatra
cum si eu cred in frica ta
ca intr-o icoana facatoare de minuni
un mort pe care il ingropi si 1l dezgropi
la capdtul patului
mi agtept seara de seara pedeapsa.
de fiecare data cand te strig si nu-mi raspunzi
din icoana se desprinde cite-o bucata de sticla.

*kk

dragd joe,

nici acum nu stiu pe unde-ti duci veacul e trist si sfasietor si cred ca ma doare intr-un fel sa
stiu cd scrisoarea asta nu o sa ajunga niciodata la tine dar ieri a fost ziua ta si pe etajera
bunica Tnca mai pastreaza cana cu imaginea aia alterata a sfantului petru n care iti beai
laptele tu plangdciosule care mereu stingeai lumina

azi e miercuri si mama plange din nou tata fumeaza ca o gorila pe balcon cu miscari rapide si
nervoase ai nostri s-au certat iara si nu vreau sa te rog nimic din ce n-ai vrea sa faci dar
noaptea am vise in care ma iei de mana si-mi promiti ca intr-o zi o sa ne inghitim in liniste
caimacul o sa invatam psalmul 50 & nu o sa ne mai fie frica

si daca n-o sa vii acasa intr-o zi am sa sparg cana aia afurisita
si 0 sa inghit rand pe rand cioburile
iubirea acopera multime de pacate”
alta scapare nu vad
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Radu Carnariu




S CONTRAEDITORIAL

¥ Emil Munteanu

Am avut tot timpul impresia ca revistele din mediul preuniversitar
sunt doar un pretext pentru a cosmetiza o imagine. Nascute fie
din constrangerea lui trebuie, fie din orgoliu, in paginile lor se intam-
pla acelasi fenomen ca in publicitate: se livreaza un produs. intr-o
maniera mai mult sau mai putin convingatoare, intr-un stil mai mult
sau mai putin atractiv, in termeni desantat laudativi sau dulci poetici
pana la strepezirea dintilor. Produsul este elevul si extraordinarul lui
talent intr-un anumit domeniu. Elevul performant, sensibil, implicat,
elevul-cititor, elevul la superlativ. Elev care intotdeauna este produsul
unuia sau al mai multor profesori, al scolii ,care |-a format”, al sistemu-
lui pe care il reprezinta si care astfel este validat. Elevi scriind despre
alti elevi, elevi vorbind despre profesorii lor, elevi consemnéand despre
experientele din scoald sau despre altele, dar generate de acestea.
Nu am intalnit (si daca lucrurile stau altfel imi asum ignoranta) niciun
profesor care sa gaseasca nu timp, ci disponibilitate sa vorbeasca
despre elevul neolimpic, despre elevul ,comun”, devenit insa atipic nu
prin performanta cuantificabila in note, in premii la olimpiada sau in
impactul mediatic al prestatiei sale. Elevul care face bine si solid ceea
ce face, elevul care a devenit partener de dialog, ale carui preocupari
din afara scolii se rasfrang vizibil si in interiorul acesteia, elevul care
isi asuma conditia de discipol, dar se desparte partial de relatia de
subordonare pe care o implica, elevul care nu este in primul rand
imaginea unui profesor.

Cu un astfel de elev va dau intalnire astazi. De fapt, ca cititori ai
revistei si ai blogului ALECART, ca participanti la ,Intalnirile ALECART”
|-ati intalnit. Poate nu ati stiut cine este. Sau cum este. Sau cum de
este asa. Sau de ce am asteptat pentru a scrie despre el. Raspunsul
este simplu si contradictoriu in acelasi timp. Pentru ca in Tudor vad
toti elevii pe care i-am intalnit si care si-au cautat un drum doar al
lor in sistem, fara a incerca sa demonstreze ostentativ ca sunt cei
mai buni. Chiar daca sunt foarte buni. Si, in acelasi timp, pentru ca
refuzand ideea de performantd in sensul comun al termenului, au
facut performanta. Stie informatica, matematic, fizica sau chimie. Stie
engleza si se descurca la germana. Se odihneste in literatura, neratand
niciun autor canonic (din spirit de fronda, dar si din comoditate, caci
a Invatat ca e mult mai usor sa-ti dai intalnire direct cu un autor sau
cu un personaj, decat sa cauti bezmetic informatii despre ei). E un
cinefil pasionat, un ochi critic indreptat nu doar in afara, ci mai ales
fnduntru (poate prea mult induntru), un cautator de idee, o prezenta
discreta, dar, in acelasi timp, un idealist. Niciodata multumit. Nici de
sine, nici de ceilalti.

L-a citit pe Bolafio (si a recenzat Detectivii sdlbatici si 2666), a citit si a
scris despre Solenoidul lui Mircea Cartérescu chiar in perioada tezelor,
I-a disecat si digerat pana la ultimul rand pe Gheorghi Gospodinov

Portretul unui alecartian 1n tinere’ge

in Un roman natural, s-a intalnit cu Nabokov si cu Lolita. Si a vazut
Decalogul in regia lui Krzysztof Kieslowski si filmele lui Kim Ki-duk
sau Kubrick si Cand se lasd seara peste Bucuresti sau Metabolism al
lui Corneliu Porumboiu si expozitii de grafica si de pictura. Si asculta
muzicd buna. Si nu rateaza nicio petrecere. Si nu e nimic imposibil
pentru el atunci cand e in fata calculatorului. Si alege cele mai frumoase
solutii la cele mai dificile probleme. Si are capacitatea de a te ldsa
perplex. Si ALECART-ul e al lui in aceeasi masurd in care e si al nostru.
Pentru ca din momentul in care a devenit redactor ,ALECART" si apoi
redactor-sef nu a fost nicio activitate care sa nu poarte amprenta lui.
Vizibila, desi el nu e mereu vizibil. Nu e, pentru ca nu I-a interesat
sa pozeze, sa iasa in fata. Pentru cd munca de echipa (chiar si atunci
cand era doar munca lui) e mult mai importanta decat orice umbra de
orgoliu personal. Pentru ca atunci cand a vorbit la FILIT a tremurat atat
de tare (nu fiindca nu isi gasea cuvintele sau fiindca prezenta autorului
I-ar fi inhibat), incat am inteles ca Tudor nu vrea sa fie altceva decat
ceea ce este. O prezenta foarte vizibild in spatiul de confort pe care
si l-a creat si care, in termeni concreti inseamna bun-simt, inteligenta
vie, repulsie fatd de mimetism si conventionalism, o forma personala
de a-si exprima sensibilitatea si cultura.

As paria ca prea putini dintre maturii printre care va pasi in curand
au lecturile, educatia si discernamantul lui, tdioasa voluptate a ideii de
la care e dificil sa-| faci sa abdice, acuratetea intuitiei si incapatanarea.
Toate, arme prea putin folositoare in viata de zi cu zi, dar achizitii pe
care nu i le poate lua nimeni si care au venit din lipsa lui de aderenta
fata de ceea ce i-a oferit sistemul, din respingerea formelor goale sau
prea populare de succes scolar, din optiunea pentru a se forma in
interiorul unui proiect. Proiectul interior se numeste un adolescent
avid de a sti, nu de a demonstra, de a se forma, nu de a mima.
Proiectul exterior pe care s-a mulat cel interior am avut norocul de
a fi ALECART. lar intalnirea dintre ALECART si Tudor Berbinschi a
nsemnat ceva ce depaseste posibilitatea multora de a intelege, si
anume ca exista si elevi cu o personalitate puternicd, elevi in care
modelezi in piatra si nu in lut, cu care te confrunti, nu te intalnesti.
Elevi care nu sunt produsul unui profesor, al unei scoli, al unui sistem,
ci al mintii lor permanent vii, sclipitoare, al vointei de a fi intregi,
completi, in devenire si nu captivii unui premiu care trebuie mereu
confirmat. Imi pare rau si-i dezamagesc pe cei care nu au inteles (nu
au putut sau nu au vrut) cd ALECART nu e produsul unor profesori,
ci al acestor elevi despre care niciun profesor nu a stiut sa scrie pana
acum. Nu la capatul lor se afla Tudor. Ca el sunt multi care asteapta sa
fie descoperiti, dar Tudor Berbinschi este pana una alta redactorul-sef
de la care nu am vrea sa ne luam niciodata ramas bun, dar stim ca
o vom face pentru a ne reintalni cu acelasi Tudor care si continua
drumul gandind drept si scriind bine. Pentru ca e gandul si cuvantul
lui. Doar ale lui.




Prin noi investiti in viitor
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